﻿leairu www cimec ro I e a t r u l REVISTÀ EDITATÀ DE MINISTERUL ÎNVÀTAMÎNTULUI SI CULTURU SI DE UNIUNEÀ SCRIITORILOR D1N R P R COLEGIUL DE REDACŢIE Camil PETRESCU (preşedinte), Simion ALTERESCU Aurel BARANGA, Margareta BĂRBUŢĂ Radu BELIGAN, Mihail DAVIDOGLU Dan NASTA, Irina RĂCHIŢEANU, Florin TORNEA George VRACA Redactor-şei : Horia D E L E A N U www cimec rot e a t i* u l aprilie 1957 4 anul II Pag Consfâtuirea oamenilor de teatru Ecaterina OPROIU Dramafism cérébral sau seductia labo- ratorului 17 Sanda RADIAN Şase autori în câutarea unui personaj 23 A STEIN Insemnârile unui dramaturg 29 Florian POTRA Cronica dramaticâ în provincie 33 D I SCU J I I despre „National" 39 (Ion Marin SADOVEANU — Perspective; REDACTIA — UneCe conclu;ii) despre dogmatism în crifica dramaticâ 44 (H ZALIS) despre repertoriu 48 (Ion ŞAHIGHIAN, C SINCU, D D NELEANU) Horia DELEANU Prin orase şi teatre germane (I) 51 CRONICA H DEL Scrisoare de départe 69 Mircea ALEXAND1ESCU —De Filippo, autof eu mesaj > Roadele improvizaţiei ; Ion D SlRBU — între ilu;ie si adevăf ; Comicul gfas al batjocurii ; D VLAD — Succès semnificativ; Al POPOVICI — O experienţă neconcludentă 72 Petra COMARNESCU - Scenosrafia 85 Clar — obscur 88 D-ale teatfului, caricatiiri de Cik Damadfjn so ^pih^ www cimec roIN S EMNĂ R I Pag Florin TORNEA— Pfin pfisma afsctivitătii fetfospec» tive ; FI P — Candoafea amafă a lui Yves Mon» tand ; Eminescu la „National" ; Contfasefviciile unui tufneu ; Valentin SILYESTRU — Apel indifect ; T STAICU — Cultufă teatfală ; Ion BARNA - O păcă- leală 91 ME RI Dl A NE Expericnţele teatf ului suède; ; Ecoul unei visite 100 Ştiri din U R S S ,Italia, R P Bulgafia, Ff an{a, R Cehoslovacă, Anglia, R P Polonă, Iflanda, R P F lusoslavia, Bfaţilia, Danemafca 109 TR1BUNA CITITQRULUI 110 CALENDAR 111 Coperta : Toni Gheorghiu www cimec roi^onsiùtuirea oamenuor de teatru Dezbaterile ce au animât Consfâtnirca oamenilor de teatru — materialele careia au început să fie publicatc in numârul trecut al revistei noastre — au atins de multe ori corn- plexitatea de problème corespunzâtoare nenumârateloT aspecte aie vie(ii noastre teatrale Axaţi pe nnele dinlre aceste problème, ce i-au preocupat in mod deoscbit, sait fâcînd un larg tur de orizont al activităţii pe acest tărim in rc/stimpul anului care s-a scurs de la preccdenta consfătuire, vorbitorii şi-au adus fiecare contribufia, şi-au mărturisit punctul de vedere, şi-au impărtuşit experienţa ori au cerut sfatul şi sprijinul celor mai compctcnţi In cimpid teorelic, problemele celé tnai des abordatc au fost acelca privind rolul tca- Jrului în societate, repertoriul, arta spectacolului, regia, critica dramatică In acelaşi timp, pe planul gospodàririi coleciivelor teatrale, problemele au fost ridicate pornind de la măsura récent aplicatâ şi de mare importantes a descentralizării şi sfirşind eu chestiuni de infères Àocal Menirea teatrului Funcţia, menirea teatrului în societatea noastră, rolul lui educativ în ridicarea nive- lului cultural al maselor au déterminât o seamă de participant la discuţii sa abordeze acest aspect, să-i sublinîeze importanţa şi totodată, ca un corolar imediat şi indispensabil, să dis­ cute problema repertoriului Cu acest prilej, s-au expus preţioase puncte de vedere, vorbitorii -cerînd de multe ori şi lămuriri, ivite din necesitatea unei juste orientări, acum cînd prin noile măsuri de descentralizare ce aduc o mai mare autonomie teatrelor, se creează şi o mai mar« responsabilitate conducerilor In cadrul acestor problème, dramaturgul Aurcl Baranga a ţinut să arate principiile •dupa care se călăuzeşte arta în génère şi implicit cea scenică, în statul nostru democra-popular, „Arta trebuie să reflecte strădania poporului pe drumul cuceririi unei societăţi noi, iar scriitorul este cu atît mai mare cu cît el poate reflecta în opéra sa epoca în care trăieşte Astfel înţeleasă arta, ea are un roi profund educativ, profund social Circula în ultima -vreme o sumedenie de interpretări din diverse surse, unele verificate şi de noi, altele mai pu- -ţin verificate Sînt interpretări, uneori fericite, alteori exprimînd doar jumătăţi de adevă- jruri, ceea ce este la fel de periculos ca şi exprimarea unei erori 3 www cimec roArta ca mijloc de influenţă este un factor de călire a conştiinţei constructorului so- cietăţii socialiste De la acest principiu nu ne vom abate De pe această poziţie vorbesc îi> numele scriitorilor şi dramaturgilor care, eu toate greutăţile pe care le întîmpinăm, ne stră- duim să înfăţişăm, fiecare după puterile lui, ceva din strădania colectivă a acestei lupte pa- tetice pe care o trăim Lupta pentru socialism, atît pe plan intern, cît şi pe plan international, nu este o luptă uşoară De asemenea lupta pentru o artă care să înfăţişeze această luptă pentru socia­ lism este la rîndul ei foarte gréa şi va rugăm să ne credeţi că este foarte anevoios sa izbu- leşti într-adevăr o lucrare pe un drum care n-a fost întotdeauna umblat Ţin sa spun însâ„ de la bun început, că în numele acestor greutăţi nu venim să cerem crédit pentru propriile noastre lipsuri Artista poporului Lucia Sturdza Bulandra a subliniat în expunerea sa rolul educativ însemnat pe care-1 are teatrul în viaţa poporului nostru Acad Tudor Viann a analizat mai întîi raportul gênerai şi, menţionînd ca o lipsă a acestuia faptul că nu a subliniat îndeajuns nivelul înalt pe care trebuie să-1 aibă arta sce- nică, s-a ocupat în spécial de acest aspect şi a spus : „Teatrul a fost întotdeauna şcoala popoarelor şi nu se poate să nu i se recunoascâ astăzi, această calitate Teatrul este însă o şcoală care îşi comunică învăţăturile şi îndem- nurile lui pe o cale specială şi anume : pe calea desfătării artistice Cred că pronunţ un adevăr util, observînd că teatrul nu trebuie sa fie numai o tri- bună de pe care se pot auzi adevăruri grave şi se pot primi îndemnuri bune, dar că el tre­ buie sa fie un loc al desfătării artistice Toată învăţătura directorului de teatru, a actorilor şi a regizorilor, celé mai bune intenţii aie lor rămîn inutile dacă în faţa spectacolului întregit prin silinţele lor, nu ajung- să rîd eu cea mai bună dispoziţie, sau să simt fiorul duioşiei Scopurile éducative aie teatrului nu pot fi desluşite decît dacă ideile şi îndemnurile lui sînt duse de valul emoţiei dramatice, comice sau tragice Teatrul nu poate instrui şi perfecţiona pe nimeni decît prin seducţia lui Dar pentru aceasta este necesar ca autorii sa nu se aşeze pe poziţiile artei eu ten- dinţă Un autor valabil este acela care simte un conflict al vieţii din jurul lui, îl prezintă în forma maximei lui tensiuni şi-1 rezolvă prin explozia rîsului sau a catastrofei tragice" Punctul acesta de vedere a surprins, desigur, convingerile artistice aie participanţilor la Consfătuire ; de aceea el a stîrnit fireşti şi numeroase intervenţii lămuritoare Directorul gênerai al artelor, tov Paul Cornea, s-a referit în expunerea sa la di­ verse intervenţii pe această linie şi a arătat : „Tinta noastră e ca, rezemîndu-ne pe tôt ce e înaintat în tradiţia naţională să facem din teatru o artă care să vorbească poporului despre problemele ce-1 frămîntă, care sa se înalţe pînă la dimensiunea gravă şi tulburătoare a vremurilor noastre Teatrul nu poate fi conceput de noi în afara funcţiei lui éducative Mesajul de a sluji prin reprezentaţia tea- trală luminării maselor şi emancipării lor din cleştele servituţii materiale şi spirituale răz- bate pînă la noi din hăul vremurilor Astăzi, teatrul este un instrument al educaţiei socia­ liste Evident, instruind, trebuie sa amuze, lucrînd asupra conştiinţelor trebuie să plaça, transmiţînd un crez trebuie să-1 facă sensibil prin mijloacele ficţiunii artistice Principial- mente, noi nu vedem un antagonism între a comunica o idée (în accepţia largă a cuvîn- tului) şi a créa o desfătare Nici noua, ca şi acad Vianu, nu ne place la teatru o lecţie de filozofie Estetica marxist-leninistă repudiază operele care se susţin pe tematică, dar unde valorea artistică e castrată Oricît de nobile intenţii ar avea un autor, ca să mă convinga, el trebuie sa lucreze eu imagini artistice adeevate 4 www cimec roTov acad Vianu, pe care-1 stimez în mod înalt pentru erudiţia, temeinicia şi pon- •derea spiritului său cît şi pentru marile servicii aduse culturii romîneşti, a avut în cadrul întervenţiei la această consfătuire, unele formulări care, neelucidate, pot créa confuzii Afirmînd că o condiţie a operei dramatice trebuie sa fie de a plăcea, d-sa a avut deplina •dreptate Mergînd mai départe şi avansînd că „autorii nu trebuie să se aşeze pe poziţiil'c artei eu tendinţă", tov Vianu a greşit Căci din faptul incontestabil că o piesă trebuie să mă seducă, nu rezultă de loc că ea nu transmite spectatorului un mesaj De altfel, tov Vianu a mai spus : „Scopul literaturii dramatice e sa favorizeze ecloziunea unei emoţii umane, nu sa transmita o idée filozofică" Admiţînd, ceea ce e fais — că opéra dramatica are drept mobil numai să favorizeze „ecloziunea unei emoţii" —, oare nu e légitima în- irebarea dacă nu cumva această emoţie nu e chiar tendinţa izgonită înainte din cîmpul creaţiei artistice ? Căci emoţia e ea însăşi orientată într-un sens : al dragostei sau al urii, -al înduioşării sau al împietririi ş a m d Problema artei eu tendinţă a fost mult discutată în ultimele zeci de ani în cultura noastră, Gherea a apărat împotriva lui Maiorescu principiul artei eu tendinţă Ibrăileanii a fost şi el printre adepţii tendenţionismului Critica nouă, marxist-leninistă, fructifică la noi această moştenire preţioasă Pentru noi e neîndoielnic că o operă literară, chiar în po- fida intenţiilor autorului ei şi eu atît mai mult cînd autorul e conştient de aceasta, reflectă o anumită poziţie, implică militarea pentru un anume punct de vedere, are aşadar o ten- dinţă în acelaşi timp, recunoscînd faptic existenţa tendinţei, noi nu neglijăm modalitatea ei specifică de întruchipare în artă De dragul temei nu sîntem dispuşi să amnistiem im- perfecţiuni artistice, deoarece sîntem absolut încredinţaţi că cea mai bună temă este discre- •ditată de o tratare proastă Menirea teatrului rezultă din-esenţa sa de artă umanistă Reprezentaţia dramatică are virtutea exemplarităţii Ea vorbeşte conştiinţei oamenilor, indicîndu-le modèle de ur­ inât, erori de ocolit, aducîndu-le mîngîiere în ceasuri de restrişte, îndemn şi îmbărbătare Teatrul este o şcoală de instrucţie civică Prin marea sa putere de radiaţie, el poate -contribui hotărîtor la procesul de plămădire sufletească a colectivităţii De aceea, în epoca noastră, cînd problema construira unei orînduiri de dreptate şi progrès social a devenit o chestiune a maselor de milioane, avem datoria mai mult decît oricînd să subliniem funcţia •educativă a teatrului : teatrul depozitează celé mai bune tradiţii de cultură aie poporului ; el trebuie să propage în celé mai largi mase ceea ce este eu adevărat înaintat şi progresist, să unească oamenii în luptă pentru un viitor socialist, să cultive ideile păcii şi prieteniei între popoare" Tovarăşul Ion Pas, prim-locţiitor al ministrului Culturii, a ţinut să aducă în această privinţă o precizare : „Statul democrat-popular, oamenii muncii al căror efort şi élan sînt temelia şi pîr- ghia puterii democrat-populare, înţeleg, preţuiesc necesitatea sprijinirii, dezvoltării cul­ turii O înţeleg, o preţuiesc, creează pentru ea cît mai bune condiţii, îi preţuiesc, îi iubesc pe slujitorii ei, cerîndu-i doar, cerîndu-le, ca ea şi ei sa ajute cauza care în fond este a tu- turora : înflorirea patriei, dezvoltarea progresului în toate sectoarele vieţii, apărarea păcii, construirea socialismului Se cere prea mult ? Nu mi-ar veni sa cred Eu îi port academicianului Tudor Vianu o veche şi caldă şi statornică preţuire Prin ataşamentul său el face parte din acea intelec- tualitate avansată despre care tov Gheorghiu-Dej déclara la Congresul al Il-lea, ca partidul o considéra „o mîndrie a poporului nostru*, ea participînd astăzi la opéra de dezvoltare a culturii pusă în slujba poporului De aceea, fie-mi îngăduit să consider şi eu că d-sa conféra teatrului zilelor noastre o funcţie mult prea limitată în raport eu îndatoririle lui ; aceea a plăcerii, a desfătării 5 www cimec roNumai atîta să primească omul zilelor noastre, făuritor al unei noi istorii, al istoriei vieţiîf sale şi a patriei sale ? Fireşte că omul zilelor noastre nu se duce la un spectacol şi nu pune- mîna pe o carte eu dorinţa de a se plictisi Dar el vrea şi are nevoie de ceva mai mult : de un spor de cunoştinte, de oglindirea vieţii lui, de un răspuns la problemele lui" Reper toriul Ocupîndu-se de problemele repertoriului, vorbitorii au salutat măsurile de ordin ad— ministrativ menite să ducă la o alcătuire mai justă, mai variată şi mai bogată a reper­ toriului : ,,Este sigur — a remarcat acad T Vianu — că repertoriul original s-a îmbogăţit îrt ultimii ani Dar cîte nume noi au apărut, cîte talente noi au fost descoperite, cîte noi re- putaţii s-au format ? Numărul acestora ni se pare prea mie, faţă de posibilităţile existente" Valentin Silvcslru a expus o série de principii menite să călăuzească alcătuirea re­ pertoriului : „Dacă priveşti repertoriul nu poţi să nu te gîndeşti la problema interesantă că reper­ toriul trebuie să corespundă măreţiei epocii revoluţionare în care trăim Trebuie să edu- căm generaţia tînără în spiritul eroismului, al curajului Fireşte, la noi exista o înţelegere foarte largă în problema repertoriului, se joacâ piese de autori foarte variaţi, dar trebuie să se aleagă piesele celé mai reprezentative aie acestor autori Exista studiouri la Teatrul National din Cluj, la Teatrul National din Bucureşti, care ar trebui să devina eu adevărat studiouri şi nu săli anexe aie teatrului Aici ar fi poate- nimerit să se înceapă activitatea eu o piesă inedită, care n-a fost încă jucată în ţară Dacă s-ar studia eu mai mare atenţie problema alcătuirii repertoriului, s-ar putea fixa titlurile- pieselor clasice, la fiecare teatru, pe o perioadă mai lungă şi nu de la o stagiune la alta Piesele existente se pot organiza într-un repertoriu de perspectivă, pe vreo trei ani înainte în felul acesta s-ar degaja unele forte din teatru pentru a lucra eu autorii La unii tova- răşi, problema aceasta a muncii eu autorii se circumscrie la colaborarea eu autorii locali De ce oare scriitorii din Bucureşti să fie numai ai teatrelor din Bucureşti ? Aici ni se pare, că ar trebui stabilită o mai strînsă legătură între Uniunea Scriitorilor şi toate teatrele ţării Exista dorinta din partea multor teatre de a juca piese romîneşti bune Dar puţini puiv umărul la rezolvarea acestei sarcini şi multi au tendinţa de a judeca rău, pătimaş, creaţiile- dramatice existente Trebuie să existe şi la noi o lege prin care teatrele să fie obligate a reprezenta lite ratura dramatică natională într-un procent anumit, în fiecare stagiune Poate eu timpul unii directori, regizori, actori vor încerca acel sentiment adîne de mîndrie de a lansa o- piesă pe care n-a jucat-o nimeni niciodată şi care prin viaţa pe care i-ai insuflat-o tu, în; teatrul tău, a pornit către toate celelalte teatre aie ţării, şi nu numai către ele" Regizorul V Sacerdoţeanu a propus ca piesele care vor fi jucate sa fie cunoscute- cu o stagiune înainte şi sa se înceapă din timp şi lucrul eu pictorul scenograf Directorul Teatrului din Bacău, tov Coman, a émis părerea că în privinţa alcătuirii repertoriului, aceasta fiind o problema de formare a gustului publicului, ar fi bine sa se elaboreze un repertoriu gênerai, un plan gênerai pe ţară, iar Ministerul să vegheze atent la alcătuirea repertoriului fiecărui teatru Literatura dramatică originală, actualitatea tematică a acestei literaturi au ocupat- cum era şi firesc, un loc însemnat în dezbaterea problemelor repertoriului 6 www cimec roDramaturgul Aurel Baranga s-a oprit asupra acestei problème ca şi asupra relaţiilor dintre dramaturgi şi teatre : „Este o problemă din celé mai spinoase şi eu un caracter uneori dureros, pentru că, aşa cum ştim, aceste raporturi prezintă uneori şi aspecte chinuitoare pentru ambele parti Trebuie sa ne întrebăm de ce s-a ajuns la aceste raporturi ? Cred că o bună parte a vinii acestor raporturi, nedorite de către ambele parti, ne revine noua scriitorilor, în primul rînd Eu voi insista asupra greutăţilor pe care, implicit, le întîlnim, dar este sigur că peste aceste greutăti, obligatia noastră majora, a noastră a autorilor, era să dăm tea- trului lucrări care să stîrnească interesul spectatorului Cred că intră în domeniul tributului grav pe care 1-am plătit eu toţii dogmatismului faptul că n-am dat aceste opère inspirate, care să impresioneze publicul, să-1 emoţioneze Dimpotrivă, părîndu-ni-se uneori — şi nu rareori — că tema este suficientă ca să justifice lucrarea, indiferent de realizarea artistică, deci dînd teatrului nostru lucrări care păcătuiau uneori grav sub aspectul interesului pe care se cuvenea să-1 stîrnească, din pricina faptului că prezentam de multe ori aspecte trase în série, n-am reuşit întotdeauna să iscăm în public acea caldă dragoste pentru piesele noastre" Pe de al'tă parte, dramaturgul Tiberiu Vornic a abordât problema calităţii drama- turgiei originale, ocupîndu-se de principiile de măiestrie artistică, pe care autorii noştri ar trebui sa le aibă în seamă în crearea operelor lor, principii menite să ducă la îndepărtarea slăbiciunilor de care suferă multe din lucrările noastre dramatice, mai vechi şi mai noi Printre acestea : schematismul şi idilismul în concluziile trase la sfîrşitul Consfătuirii, tov Paul Cornca a adus în legătură eu problemele repertoriului o precizare, arătînd care trebuie sa fie liniile directoare în alcu- tuirea lui : „Ce dorim eu toţii ? Să obţinem o înflorire a mişcării teatrale a ţării pe baza unei întreceri libère a colectivelor de creaţie, promovînd în forme diverse şi specifice o artă pă- trunsă de patosul înnoirilor, emoţionantă şi convingătoare, capabilă să răscolească sufletele, să le înalţe şi să le contopească într-o aceeaşi respiratie colectivă Dar aceasta înseamnă în primul rînd a găsi metodele unei juste formări a repertoriului şi aie întruchipării lui sce- nice corespunzătoare în ce priveşte alcătuirea repertoriului criteriile de utilizat sînt clare S-a vorbit despre ele pe larg în cursul consfătuirii Teatrul trebuie să aibă în vedere sarcina lui socială, inte- resele politicii de stat, nevoile locale, structura trupei şi posibilităţile bugetare Esentialul este de a tine repertoriul în pas eu nevoile vremii, de a urmări prin el îndeplinirea funcţici éducative a teatrului, de a sluji creaţia autohtonă şi a favoriza maxima desfăşurare a poten- ţialului actoricesc E profund dăunător că uneori, din pricina lipsei de discernămînt a conducàtorilor unor teatre, se aduc în circulaţia teatrală lucrări de factura mediocră, eu sensuri echivoce Munca investită în asemenea spectacole, ca de pildă a Teatrului Tineretului pentru montarea piesei „Fête rătăcite", e nerentabiiă şi păgubitoare Cu regret îţi spui că mijloacele aflate la dis- poziţia noastră sînt prost folosite : cu cît am fi fost în profit dacă Teatrul Tineretului nu s-ar fi pripit să selecţioneze din repertoriul modem apusean o piesă a cărei precaritate ar- tistică şi limitare ideologică o face contraindicată, ci ar fi aies una din lucrările dramatur- giei progresiste de care sîntem de multă vreme văduviti" După ce s-a referit pe larg la importanţa promovării dramaturgiei contemporane au- tohtone, arătînd că în centrul politicii teatrale stă sarcina stimulării prin toate mijloacele a autorilor de piese originale, tov Paul Cornea a anuntat o série de măsuri ce urmează a fi puse curînd în aplicare în vederea realizarii acestui scop în continuare vorbitorul a subliniat 7 www cimec ronecesitatea unui repertoriu reprezentativ alcătuit din celé mai reputate valori aie dramatur- giei clasiee şi contemporane pe scena Naţionalului din Bucureşti, împlinindu-se astfel un deziderat mai vechi al opiniei publiée şi ridicînd prima scenă a ţării la nivelul de exempla- ritate de unde ea n-ar fi trebuit să coboare niciodată Régi a Mult dezbătuta problemă a regiei a continuât de fapt discuţiile începute în coloanele presei, la aceasta contribuind în însemnată măsură referatul ţinut de regizorul Dan Nasta în numele cenaclului tinerilor regizori Aşa de pildă, regizorul Cornel Zdrehuş, de la Teatrul de Stat din Oradea, a remarcat că în această problemă unii sînt gâta sa acorde prioritate actorului, alţii regizorului ,,Părerea mea în această problemă este ca mult mai bun ar fi fost exemplul care con­ sidéra relaţiile dintre regizori şi actori ca relaţii indistructibile şi neapărat necesare în munca de creare a unui spectacol" Acad Ttidor Vianu a adus în această problemă o seamă de precizări foarte utile, spunînd : „Regia este, évident, o artă veche îmi închipui că au existât întotdeauna regizori, dar afişarea lor este un fenomen relativ récent Alex Davila n-a semnat niciodată un spectacol, Paul Gusty şi Const Nottara numai în partea finală a carierei lor Este drept ca regia să iasă din anonimat, deoarece meritul ei trebuie recunoscut şi récompensât Nu este însă justă o altă atitudine a regiei actuale — în multe parti aie lumii ;— şi anume credinţa că operele dramatice sînt făcute pentru regizori şi nu regizorii pentru ope- rele dramatice Vreau să spun că unii regizori manifesta o ostentatie, încarca spectacolul prin décor, vînează efectul de surpriză, se comporta adică într-un fel pe care nu putem să nu-1 deza- probăm Regizorul este un artist din categoria interpreţilor şi lucrarea lui trebuie sa se men- ţină într-un cadru précis pe care se cuvine să nu-1 depăşească După cum n-am putea ierta unui violonist care ar adăuga partiturii variaţiunile lui personale, tôt astfel, nu pot aproba pe regizorii care intervin în chip prea insistent în spec­ tacol Arta regizorului trebuie să fie pătrunzătoare, dar trebuie să rămînă modestă Regizorul trebuie să transforme un text dramatic într-un spectacol scenic şi, în acest scop, adîneirea literară a textului şi lucrul eu actorii aleşi să-1 interpreteze trebuie să ră- mînă principala lui preocupare Nu pot fi deci alături de regizorii care acoperă drama prin décor, sau care-şi închipuie că drama este simplul pretext al unui spectacol Mai noua, în sensul că se pune astăzi din nou, este problema metodelor regiei De cîtăva vreme, şi într-un mod foarte îmbunătăţit, o série de tineri actori şi decora- tori au manifestât tendinţa îmbucurătoare a îndepărtării de naturalismul plat, convenţional şi banal, optînd pentru stilhare şi pentru simbol Aceste încercări sînt eu atît mai vrednice de a obţine adeziunea noastră, cînd ele se produc în direcţia esenţializării prin stilizare şi a extinderii semnificaţiei prin simbol Mie mi se pare însă că regizorii şi decoratorii care utilizează astăzi stilizarea şi sim- bolul nu dau o întrebuinţare bună acestor metode artistice A stiliza înseamnă a simplifica un aspect al realităţii, îndepărtînd tôt ceea ce este în el accidentai sau neesenţial, pentru a pune într-o lumină mai vie esenţa acelui aspect 8 www cimec roTôt astfel, simbolul artistic reprezintă produsul încercarii de a extinde şi de a adînci •semnificatia unui lucru real Deci, stilizarea şi simbolul nu pierd, nici nu trebuie să piardă legătura eu realitatea Aceste metode nu fac decît să esenţializeze şi să îmbogăţească semnificatia unui aspect real împotriva primejdiei unei astfel de degenerări, am vrut sa previn pe unii din regi- zoriï şi decoratorii noştri, atunci cînd mi-am permis a critica unele din operele lor" Regizorul Ion Olteanu s-a oprit asupra unor aspecte privind activitatea în génère a unor regizori, asupra stilului lor de lucru şi deficientelor ce decurg dintr-o lipsă riguroasă •de organizare a muncii Gheorghe Leahu a căutat să aducă un răspuns disputei privind prioritatea regizorului sau actorului în spectacol, punînd accentul asupra importanţei colectivului în realizarea spec- tacolului Directorul Teatrului National din Bucureşti, Ion Marin Sadoveanu a salutat referatul tinerilor regizori considerîndu-1 un eveniment important în viata noastră teatrală : „Ceea ce m-a satisfăcut în mod deosebit în referatul tinerilor regizori, a fost structura clară, plină, aproape ştiinţifică O pasiune de vechi jurist şi logician m-a făcut sa fiu încîntat •de aceasta constructie care era asemenea unui tablou sinoptic, în care lucrurile erau călăuzite de formule, eu subtitluri, eu diviziuni, în care planul superior era ocupat de cutare carac- teristică şi planul inferior de cutare caracteristică Deci, subliniind de la început încă aceste daruri aie referatului, pentru care felicit călduros pe alcătuitorii lui, cred că toate problemele pe care le cuprindea acest référât, pri- vesc îndeosebi teatrul pe care am cinstea să-1 conduc, pe numele lui, Teatrul National din Bucureşti Toate problemele organizatorice, tehnice, de perspectivă, de repertoriu, culturale, toate sînt acolo şi toate sînt şi în sarcina şi în alcătuirea programului de activitate al acestui teatru Fie-mi îngăduit sa opresc în mersul lui dintre trecut şi viitor acest mare teatru, această importantă instituţie de cultură teatrală eu vechi tradiţii din tara noastră, care •este Teatrul ,,I L Caragiale" şi să-1 confrunt eu cîteva idei esenţiale din acest référât Mă gîndesc întîi la problema pe care eu multă claritate şi multă impetuozitate o punea referatul şi anume la necesitatea unui colectiv şi la necesitatea unui spirit rector al acestui colectiv, al unui regizor care să se identifiée eu acest colectiv, care să aibă toată încrederea, să aibă încrederea aproape fanatică a acestui colectiv şi care în forma aceasta să constru- iască lucruri admirabile Acest detaşament de luptă artistică, fanatizat cum spuneam adineauri de prezenta unui mare regizor — formula în care cred eu fermitate — a existât pretutindeni acolo unde au existât mari înfăptuiri de teatru : a existât la Antoine, a existât desigur la Reinhardt, a -existât la Copeau şi a existât mai aies la Stanislavski Acest detaşament fanatizat de luptă artistică este revendicat şi afirmat de référât ca formula cea mai eficace pentru realizări deosebite şi pentru un progrès în viaţa teatrală Teatrul National a fost şi trebuie sa fie neapărat rezultanta mişcării teatrale din tara, ca spirit, ca disciplina, ca repertoriu, ca stil Cîteva zile la rînd am obosit scriind la articole, dînd interviuri şi repetînd permanent acelaşi cuvînt : stil, stil al Teatrului Natio­ nal Deci stilul Teatrului National trebuie sa fie şi este o notiune complexă rezultată din datele lui istorice şi care totuşi nu se poate suprapune şi nu s-a suprapus niciodată exact, n-a acoperit complet formula pe care ne-o oferă regizorii cei tineri şi eu care adineauri spuneam ca sîntem de acord Această formula a existât cîndva inclusă în viata Teatrului National, dar cum spu­ neam, ea n-a acoperit totul şi formula aceasta cea mai apropiată de noi în timp — mă gîn­ desc şi o ştiţi şi dvs toţi — a fost formula lui Paul Gusty Paul Gusty, la un moment dat, a fost la Teatrul National din Bucureşti regizorul acesta pe care îl visează cenaclul tinerilor regizori şi pe care îl dorim şi noi Totuşi, Tea- 9 www cimec rotrul National din Bucureşti n-a fost numai atît ; Teatrul National din Bucureşti, de acolo» de unde el vine, a fost o înşiruire de eforturi şi un permanent depozit de înaintări şi de creaţii, de obişnuinţe şi de tradiţii, transmise de la o generaţie la cealaltă în continuare, în care, la un moment dat, într-o eroică epocă profesională, Paul Gusty a reuşit să pola- rizeze încrederea trupei Teatrului Naţional El însă nu' era singur : pe lîngă el, care nu era exclusiv, mai lucrau la Teatrul National şi alţi regizori eu acelaşi succès" Tôt în problema regiei şi a raportului tinerilor regizori dramaturgul Aurel Barangar a arătat următoarele : „Trebuie să spun de la început că acest mod de manifestare, independent de un anumit ton gongoric de exprimare, pe mine m-a satisfăcut Majoritatea ideilor sînt demne de a fi luate în studiu Am totuşi — şi ar fi firesc să fie astfel — cîteva rezerve Va amin- titi eu ce plasticitate vorbeau tinerii regizori de faptul că unii regizori neexperimentaţi abu- zează de acest material de viată care este actorul Dar nu înţeleg de ce regizorii tineri care vorbesc eu atîta grijă de materialul uman care este actorul, îşi îngăduie să vorbească atît de nedrept de „balastul" din teatru Mărturisesc că termenul „balast" reuşeşte să-mi dea o- stare fiziologică neplăcută Eu cred ca trebuie să ne apropiem de această problemă ci* mîini de frate, şi să nu facem concedieri decît dupa ce ne-am convins că nu exista real- mente posibilităţi artistice, numai după ce am văzut că în rîndurile lor nu exista oameni care ar fi în stare sa izbuteascà reale creatii de artă Mi s-a parut, de asemenea, că se strecoară în concepţia tinerilor regizori, în ceea ce priveşte regia, o anumită mentalitate îngustă, de castă Au fost învinuiti directorii de teatru că pun în scenă Aceasta îmi aduce aminte de o scenă dintr-un film vechi sovietic ,,Circul" Acolo toată lumea striga că o femeie a avut un copil eu un negru Şi aceasta pînă ce s-a găsit cineva de la galerie care să spună : „El şi ?" într-adevăr — ei şi ? Se face atîta gălăgie în jurul faptului că directorii pun în scena Nu s-a găsit încă nimeni care să spună şi aici : ,,ei şi ?" Vreau să aduc la cunoştinţă că marii regizori ai lumii n-au avut titluri universitare, după cum nici marii poeti n-au absolvit întotdeauna cursurile şcolii de literatură" Regizoarea Marietta Sadova a ţinut să precizeze printre altele poziţia sa în legătura eu problema stilului Teatrului National : ,,Dati-mi voie sa va spun că mult vînturata idée, în care crede şi directorul Teatru­ lui National, dar eu nu cred, a acelei personalităţi eu bagheta magică nu este o soluţie pentru noi Desigur că se poate întîmpla ca o mare personalitate care are ceva de spus sa adune cîţiva actori în jurul ei şi să vină sa adauge în mişcarea artistică a unui teatru noi aspecte, noi moduri de exprimare a textului dramatic, care sînt împrospătate din punctul de- vedere al montării, al jocului etc , deci, este aici vorba de o noua formula de teatru Dar, Teatrul National nu merge pe formule la modă — şi bănuiesc că cei ce actio- nează în Teatrul National, cei patru regizori, au atîta maturitate artistică, încît să-şi spună că ei trebuie să-şi subordoneze personalitatea lor, sau sa fie creatori de nou în măsura în care nu fac modă de sezon, pentru că asemenea lucruri nu sînt îngăduite cînd deserveşti o instituée care şi-a sărbătorit un centenar de activitate, care şi-a format o tradiţie şi la care tradiţie noi trebuie să adăugăm experienţa, pasiunea şi spiritul nou al timpurilor noastre Şi atunci este cazul să ne întrebăm : dar ce trebuie să adăugăm noi ? Care este spi­ ritul nou al timpurilor noastre ? Eu cred că acest spirit nou — dacă noi vrem să-i răs- pundem — poate fi găsit în concepţiile noastre despre fiecare piesă, în filonul nu numai al lucrurilor cunoscute, ci din ceea ce ele iradiază, privite eu ochii noştri şi eu experienţa noastră de astăzi Eu, astăzi cînd citesc un text de Shakespeare, de Molière, de Caragiale sau de un mare autor contemporan, prin faptul că mi s-au deschis ochii şi am înţeles că sînt un actor nou de teatru, însemnează că nu sînt ceva rupt de restul lumii Eu am fost 10 www cimec roactor şi ştiu că trebuia să simt lucrurile pe care le spun, dar nu ştiam exact care este mi- siunea noastră de artişti Ei bine, în momentul în care înţelegerea mea este alta, în mo- mentul în care ştiu că de la mine se aşteaptă nu numai realizarea mea, dar înţelegerea si bucuria ţării întregi, trebuie sa privesc altfel un text, să rezolv altfel o problema de régie, să rezolv altfel o problemă de actorie Pe mine nu m-ar mulţumi dacă ar trebui să repet azi pe aceleaşi date ca acum 10 ani Problemele mêle sînt astăzi altele, modul meu de a influenţa spectatorii este astăzi altul, fiindcă ştiu că răspunderea mea, ca actor sau ca re- gizor, este alta Şi de pe această poziţie, părerea mea este ca nu o singură personalitater fie ea regizor sau director, ci suflul întregului colectiv, suflul tuturor actorilor, nevoia tu- turor de a deservi o instituée, trebuie sa fie legea noastră Eu sînt un nou venit în Teatrul National dar ţin să spun că pînă la proba contrarie, aici este o marc bătălie de dat : bătă- lia împotriva scepticismului, bătălia împotriva iubirii de sine, mai multă demnitate, un ait fel de comportare a oamenilor — o ştim de la munca de repetiţie — să nu mai domneascâ acel spirit dezordonat, dezorganizat Din aceste mici lucruri, care apar neînsemnate, se poate scoate mult, dacă directorii de scenă şi tinerii regizori sînt pătrunşi de adevărul lor" în cuvîntul său de închidere, tov Paul Cornea s-a oprit asupra activităţii cenaclului tinerilor regizori, arătînd importanţa pe care aceasta o are în viaţa noastră teatrală prin suflul înnoitor, prin stimulentul pe care-1 aduce, prin spectacolele de înaltă ţinuta artistică pe care tinerii regizori, membri ai acestui cenaclu, le-au realizat în acelaşi timp, tov Paul Cornea a schiţat un întreg program de activitate pe care Direcţia Teatrelor îşi propune să-1 înfăptuiască Este vorba în primul rînd de sprijinirea iniţiativei, a încercărilor creatoare menite sa imprime mişcării noastre teatrale un ritrn încă mai viu, un aspect şi mai variât Problema ajutorului destinât teatrelor din regiuni va face obiectul unor preocupări spéciale, preconizîndu-se urmărirea activităţii acestora de către maiştri ai scenei noastre Dezbaterile asupra regiei dovedindu-se fructuoase, crea­ toare, ele vor fi continute Studiourile din Bucureşti, Cluj, precum şi celelalte care se vor mfiinţa, vor fi urmărite îndeaproape Un eveniment de o mare importanţă îl va constitua fără îndoiala concursul tineretului ce se va organiza în acest an, precum şi decada din anul viitor care vor însemna prilejul de verificare şi constatare a progreselor realizate în sfîrşit, problema organizării de deplasări aie teatrelor din Bucureşti în diferite regiuni aie ţării va fi privită eu deosebit interes şi se vor căuta soluţii pentru aducerea la îndeplinire a acestui proiect Critica dramatică Problema criticii dramatice a fost de asemenea abordatâ de o série de vorbitori care au adus, la rîndul lor, critici precum şi sugestii atît la adresa cronicilor din presa cotidiană„ cît şi din revista de specialitate „Teatrul" Directoarea Teatrului Muncitoresc C F R Giuleşti, Elena Deleann, şi-a exprimat satis- facţia pentru contributia pe care revista „Teatrul" o aduce la viaţa noastră scenică în acelaşi timp, a ţinut să-şi exprime dezaprobarea fată de unele cronici, dînd drept exemplu o cronică publicată în ziarul „Romînia libéra" : „Va asigur ca cronici ca acelea din „Ro- mînia libéra" ne fac uneori să ne îndîrjim şi să nu recunoaştem unele greşeli Aş ruga re- dacţia ziarului „Romînia libéra" să-i spună tov cronicar principal că regizorii şi actorii sînt capabili să primească critica dar făcută pe un ton mai académie" Pe de altă parte, dramaturgul Aurel Baranga subliniază ca pe o scădere a criticii noastre dramatice faptul că nu întotdeauna a semnalat la timp unele deficienţe şi greşeli aie dramaturgilor noştri : // www cimec ro„Critica teatrală nu ne-a semnalat de la început eu suficientă insistenţă şi eu sufi- reflectă intervenţia regizorului şi directorului Teatrului de Stat din Arad : „Trebuie să mă ocup de această intervenţie la discuţii fiindcă ea a fost semnifica- tivă şi a cuprins, după părerea mea, multe erori care trebuie puse la punct Tov Rappaport întreabă eu o candoare nebănuită : de ce nu se spune cine a afirmat ca autorii dintre celé două războaie sa nu se joace, cine a avut manifestări dogmatice îr» teatru ? Crede tov Rappaport că e important să deschidem acest procès ? Şi dacă 1-arr» deschide, este aşa de sigur că d-sa ar putea ridica piatra ? Nu e mai folositor sa vederr* căile pentru a înlătura lipsurile care, într-o măsură mai mica sau mai mare, în timpul unei anumite perioade istorice, ne-au caracterizat pe toţi, chiar şi pe principialul director al Teatrului din Arad ? Tovarăşul Rappaport a lansat un apel patetic de a spune adevăruL D-sa ne-a dat chiar un exemplu A déclarât că n-a realizat nimic de seamă în ultimii doi ani îi mulţumim pentru sinceritate Dar, cine ascunde adevărul şi împotriva cui s-a ridicat *" Unde mă deosebesc însă radical de el, şi unde socotesc că în adevăr a aruncat vorbe imprudente, este în problema dramaturgiei autohtone A afirmat că după 12 ani lipsesc piese bune, că în lucrările dramatice nu se simte emoţia scriitorilor A pus chiar o* întrebare patetică : de ce nu scrieţi din suflet, tovarăşi scriitori ? Sébastian — ne-a azvîrlit spiritual tovarăşul Rappaport — a créât fără casă la Sinaia şi fără tovarăşa Bărbuţă Să avem iertare ! L-am cunoscut pe Sébastian în ultimii săi ani, la o vîrstă cînd impresiile despre oameni se întipăresc adîne în suflet şi pot povesti ;v www cimec roTnulte despre penibilele clipe pe care le-a trait, ultragiat în onoarea lui de om şi de scriitor, chinuit de lipsuri materiale pînă la obligaţia de a-şi căuta îndeletniciri care nu-i ofereau tihna reflecţiunii şi siguranţa agoniselii Dacă Sébastian ar fi trait, i-am fi oferit acele condiţii demne de creaţie pentru care au luptat în timpurile vechi atîţia scriitori şi oameni de artă talentaţi, dar oropsiţi de ve- provincie îndepărtată în momentul cînd e gâta să cadă victimă nedreptăţii, el apelează la cotidianul care are datoria să-1 reprezinte Gazetarii noştri îl vor uita oare pe Ion Gheorghe, vor arunca din neglijenţă şi comoditate scrisoarea lui în vraful de hîrtii ? Sau vor căuta să descopere şi să proclame adevărul ? Aţi ghicit desigur ca în Ziari$tii se alege calea a doua împotriva celui care doreşte să-şi păstreze locul calduţ fără eventualele 27 www cimec ror'iscuri pe care le comporta uneori cinstea şi sinceritatea colectivul de ziarişti, de la ■energicul şi bine pregătitul redactor-şef şi pînă la reporterul cu apucături originale, dove- deşte că mérita să poarte numele de intelectuali Intelectualul zilelor noastre este; mai mult decît oricînd, un luptător pentru adevăr Căutător neobosit, el are astăzi mai mult ca în trecut, posibilitatea să descopere adevârul, să-1 priceapă, să-1 spună răspicat A da înapoi înaintea acestei misiuni nobile ar fi o trădare Prin aceste trăsături de conţinut, Ziariştii ne apare ca un mesaj demn de luat în seamă Desigur, nu ocolim deficienţele piesei care, preluînd tradiţiile comediei noastre, nu ştie cu destulă pricepere scenică să pună în concordanţă nervul dialogului cu ritmul acţiunii Cu toate acestea, piesa reuşeşte mai mult ca celelalte lucrări dramatice din ultimii ani să construiască tipuri vii, variate, simpatice, de intelectuali cinstiţi — individualizînd -convingător personajele, cu obiceiurile, ticurile, temperamentele lor diferite — animaţi însă de o convingere comună Imaginîndu-şi că Ion Gheorghe află că în lupta lui împotriva nedreptăţii nu este singur, că pe aripile moderne aie presei se răspîndeşte adevârul ca fulgerul, ziariştii cred că au atins hotarul minunat al comunismului Fiecare dintre cei şase autori în căutarea unui personaj 1-a găsit cu mai multă trudă sau uşurinţă, 1-a redat mai viu sau mai şters Alţii şi alţii vor înzeci încercările -şi probabil şi reuşitele Am încheia cu nădejdea ca noii ambasadori literari ai intelectualităţii noastre contemporane să continue strădania vechii pléiade şi sa ne împărtăşească într-o profundă mărturie artistică, problemele însemnate aie etapei actuale de construire a socialismului Odinioară, faţă de concepţiile literare înguste, calpe, aie societăţii în care trăiau, personajele pirandelliene din piesa Şase personaje în câutarea unui autor, venind singure pe scenă, din proprie iniţiativă, reclamau dreptul existenţei lor ca mesageri ai unei realităţi care se cerea dezvăluită şi soluţionată Procedeul aies de dramaturgul italian are însă şi -altă semnificaţie El sintetiza căutarea scriitorului pentru a da printr-o realizare artistică ^implă, sobră, modernă, impresia perfectei autenticităţi pe care trebuie s-o transmita arta contemporană Cîţi ingineri — şefi de şantiere —, agronomi şi economişti încercaţi nu aşteaptă să li se dea cuvîntul în artă ? Este datoria scriitorului sa ia în consideraţie dezideratul lor, să le insufle viaţă fără moarte Urăm dramaturgilor noştri ca această căutare a personajului cunoscut, dar aie càrui trăsături sînt încă incerte, câutarea acelei familiare figuri acoperită încă de vălurile care estompează contururile, să fie încununată de succès, să fie răsplătită de ropotul de aplauze care înmînează personajului literar certificatul său de naştere L-am ruga pe acest personaj să ne întruchipeze dorinţele, să fie natural, sincer, participant activ la strădaniile noastre cotidiene şi, mai aies, să nu păstreze discreţie şi rezervă cu privire la frămîntările şi -concluziile sale www cimec ro A STEIN lnsemnările unui dramaturg Dcspre ceea ce este etern şi ceea ce e efemer, despre şaMon şî prospeţimz, despre ceea ce mişcă inimîle şi ceea ce le Usa indiferente Aş voi să încep aceste succinte însemnări, adresate prietenilor mei romîni, eu relatarea unui fapt real — lucru totdeauna instructiv în primele luni aie celui de al doilea război mon­ dial, eram mobilizat la Kronstadt, în cadrul flotei Balticii, pe bordul vasului de linie ,,Oktiabrskaia Revoliuţia" Tră- iam clipe grêle, sumbre, de încordare ; zilnic, vasul era atacat de zeci de avioane germane, iar la rîndu-i, îşi avea îndreptate gurile de foc asupra unităţilor armatei lui von, Lesb, care atacau în directia Leningradului Odată, în răstimpul dintre doua bombardamenter m-am dus la biblioteca de bord spre a schimba o carte şi, aflîndu-mă acolo, am început să frunzăresc fişele de cititori Era interesant de urmarit : ce citeau matrozii şi ofiţerii, la care cărţi era cererea mai mare în acele zile grêle ? Ei bine, cel mai cerut era romanul Ruzboi şi pace al lui Tolstoi, şi biblioteca abia prididea să facă faţă, eu toate că avea mai multe exemplare din această carte Pînă la 22 iunie, adică pînă la începerea războiului, oamenii citiseră eu tôt atîta rîvnă şi pasiune Anna Karcnina în amîndouă aceste cărţi mari şi veşnic preţuite, cititorii — în cazul de faţă, militari — căutau răspuns la întrebările care le frămîntau mintea şi inima Faptul că ei se adresau epopeii tolstoiene ca unui izvor de apă vie şi miraculoasă şi că o făceau tocmai în acele zile de grêle încercari aie fiinţei şi cugetului lor, era ur» fenomen firesc Totuşi, celé zugrăvite în ambele cărţi sînt legate de evenimentele unei alte epocir dispărute pentru totdeauna Aşadar, pînă şi celé mai géniale, celé mai vii şi nepieritoare valori artistice acţionează în chip diferit asupra sufletului omenesc, în epoci diferite Cum rămîne, atunci, eu problemele eterne şi problemele vremelnice ? în definitiv, cunoaştem fundamentul dramatic, tematica intrigii pieselor din trecut * Articol scris pentru revista „Tcatrul" 29 www cimec roAu disparut din viaţa noastră urmaşii lui Tartuffe şi, odată eu ei, ne-au părăsit luptele pentru moşteniri, problemele mezalianţei, problemele inegalităţii sociale, în vechea accepţie răbesc , să ţină pas eu epoca" Dar epoca pe care o trăim înaintează în ritm vertiginos si orice încercari mecanice de a te menţine în rînd eu ea, dacă sînt lipsite de trăirea profundă, autentică a pulsului şi cerinţelor ei, fac din asemenea dorinţe pripite „de a ţine pasul" un dizgraţios mers săltat, sau — ceea ce e şi mai urît — o ţopăială într-un singur picior Am mai avut prilejul să scriu că unii confundă simţul epocii, actualitatea unei opère dramatice eu aşa-numita conjunctură, presupunînd eu naivitate sau cinism că e vorba de moţiuni identice Nu ! Noţiunile acestea se vrăjmăşesc, sînt antagoniste Spectatorul se orientează de minune în această privinţă, pe el nu-1 poţi înşela ! Spectatorul simte ce anume e izvorît -din dorinţa invineibilă a artistului de a-şi spune cuvîntul eu privire la o anumită problemă ■din viaţă, şi ce anume provine dintr-un calcul rece, meşteşugăresc Spectatorul simte atunci cînd aparenta actualitate camufleazâ nepăsarea lăuntrică şi cînd monologuri de efect scapără ca artificii fără flacără, ce nu ard pe nimeni, distribuite uniform între personaje, la rîndul lor fabricate din carton şi pergament El nu află aci nici ardoarea sufletului, nici cugetul artistului — euget fără de care nu exista şi nici nu poate exista intuire a -vieţii —, nu află nici vreo încercare de a include experienţa personală în celé înfăţişate Dimpotrivă, spectatorul e recunoscător atunci cînd i se oferă o actualitate autentică, atunci cînd artistul pune în opéra lui simţirea unui contemporan şi a unui luptător, indiferent dacă scrie despre epoca noastră, despre războiul civil sau despre istoria înde- părtată Imi amintesc ce răsunet a avut în zilele celui de al XX-lea Congres al Partidului, la Moscova, piesa lui Vsevold Vîşnevski, Tragcdia optimistă, scrisă în 1932 de acel scriitor bolşevic, ostaş în marea armată a comunismului : avea o rezonanţă emoţionant -de contemporană, de actuală, ca şi cum ar fi fost scrisă în 1956 Am simţit impresia pe ■tare a lăsat-o Hamlct, în regia lui Nikolai Ohlopkov, la Teatrul Maiakovski ; regizorul 1-a privit pe eroul shakespearean eu ochii eroului din zilele noastre, eu ochii omului care trăieşte într-o societate noua ; el a văzut un Hamlet care se ridică împotriva unei lumi-temniţă „eu o sumedenie de lacăte, tainiţe şi beciuri", a văzut un Hamlet animât de zmînie şi furie împotriva putreziciunii şi făţărniciei epocii sale grosolane şi crude Ohlopkov 1-a văzut pe Hamlet orientât spre viitor De aceea, actorul Evgheni Samoilov a rostit xiltimul monolog al lui Hamlet ca un mesaj politic de mare însemnătate, destinât veacurilor viitoare Citind printr-o prismă nouă piesa Hamlet Ohlopkov a montat-o într-un fel nou, Teaducînd în teatru sentimentul sărbatorescului, pitorescului, pierdute — din nenorocire — în multe spectacole Şi fiecare reprezentaţie a acestui Hamlet este o sărbătoare pentru publicul spectator, care umple pînă la refuz sala în acelaşi teatru, se reprezenta pînă de curînd o piesă contemporană, consa- •crată vieţii satului nostru ; piesa nu s-a menţinut decît scurtă vreme în repertoriu, deşi aparent era actuală în ea, în ciuda contemporaneităţii ei de suprafaţă, spectatorul nu afla o actualitate autentică, nu afla o atitudine caldă, nici emoţia scriitorului faţă de ■ceea ce înfăţişa ; piesa nu comunica actorilor nici o tulburare şi prin urmare nu putea să mişte nici pe spectatori Pe de altă parte, piesa lui Victor Rozov, pe care am mai -amintit-o, a făcut în scurtă vreme ocolul întregii Uniuni Sovietice ; sute de teatre au nu pe toute celé romîneşti — fărci, însd, sa se preocupe vreodatâ de répertoria în ansamblu : S Alterescu n-a scris nici despre repertoriu, dar nici despre spectacole séparâte (Poate că s-a gîndit, încâ de la începutul stagiunii la acel articol serios despre care (i-am vorbit si n-a vrut să se chcltuiască în mărunţisuri ) Trebuie sâ-(i meirturisesc că şi de data accasta am avut o impresie curioasà : doi •oameni care par — eu nu pot să ma pronun( cu toata tïiria, fiindcd n-am autoritatea cu- noaştcrii îndelungale, sistemalice, a activităţii lor — serioşi, prcgătiţi, competenfi, princi- piali, sa tacă aproape o stagiune într-o problcma atît de imporlanta, trezindu-se la spariul tîrgului ? ! Nu mi se pare normal ! M-am grâbil să uit accasta tetecre nemotivatà şi sa caul compensafia în paginile pu- blicaţiilor , Gazcta literara' (î(i dai seama cci, toemai fiindcâ c litcrară accastă gazetă tre­ buie sci se ocupe în oricc caz dc repertoriu) si „ContemporanuV Şi ce am găsit ? In „Gazeta litcrara', la începutul stagiunii un „Mie ghid pcntru uzul unor directori dc tcatru", în care se amestecii caleidoscopic, într-o învulmăşcală în ce! mai bun caz amuzantii numcle : Gi­ raudoux şi Barrie Stavis, Anouilh şi Jcromc Lawrence, Wilde şi Dorothy Parker Clifford Odets şi Oscar Hammcrstein Eduardo De Filippo (e foartc apreciatu în acest articol piesa Blestematele fantôme) si Jérôme Kern etc hiţeleagci cine poatc; eu unul n-am priceput de aici care piesă e mai bunii clin ce pricinu si, mai cu seamă, n-am priceput de ce au fost •dezgropati nişte dramaiurgi — nu ma refer la toti — peste care istoria litcrară a as ter nul, 7 www cimec roCelé zece tablouri aie piesei lui George lui Luca — muncitorul eu suflet curât, Mihail Zamfirescu, localizate în diferite care a căzut victimă purtării iraţionale şi parti aie cartierului de periferie — înfă-primitive a lui Vulpaşin —, cameră aflată ţişînd cînd interiorul modest si curât al într-o curte mizeră, unde casele sînt vop- căsuţei unde locuieste Nastasia, cînd dife­site eu un brîu cenuşiu, aproape mortuar, rite exterioare aie mahalalei — aveau ne-decorul a sugerat situaţiile dramatice aie voie si de o atmosferă picturală pentru a piesei, stările sufleteşti aie personajelor, întregi concepţia şi viziunea dramaturgului condiţia în care vieţuiesc ele Aceasta s-a Piesa aceasta pune accentul, credem, nu văzut mai expresiv încă, în decorul care numai pe acţiunea propriu-zisă a persona-arăta interiorul din căsuţa Nastasiei, eu jelor, dar şi pe atmosfera specifică maha­uşa strîmbă, eu fereastra şi ea aplecatà, lalei de odinioară, în care se împletesc şi dar curată şi avînd nelipsita glastră eu se ciocnesc atitudini de adîncă omenie, eu flori Felul cum era luminat interiorul atitudini si fapte de un primitivism psiho-acesta spre asfinţit sau ziua în amiaza logic, uneori lipsit de orice licărire raţio-mare sugera nu numai variaţiile de lu­ nală Variatele stări sufleteşti şi sentimente mina aie zilei, dar şi stările sufleteşti aie prin care trec Nastasia sau Vulpaşin ; jo-personajelor, coloritul situaţiilor umane, dra- cul instinctelor primare, dragostea, gelozia, matismul adîne al piesei Lumina a fost ura, răzbunarea — însoţite uneori de no-folosită aici ca élément constitutiv al ac- bile aspiraţii — conturează nu numai di-ţiunii, nu ca o realitate independentă de feritele personaje, dar o întreagă atmos­drama lăuntrică a personajelor Şi formele fera, care, la rîndul ei, îşi are adînci mo­decorului, şi coloritul lor, şi luminaţia sce­ tive în situaţia economică şi socială a lo-nei au avut aproape tôt timpul nuanţele cului si vremii respective adeevate sensului piesei, servind — répé­ Piesă de atmosferă, eu personaje puternic tant — textul în aceeaşi măsură ca §i conturate, trăind din plin anumite situaţli regia si actorii obiective, dar şi sentimente proprii, care Stăruim asupra acestor lucruri, care nu explodează în momentele culminante aie sînt prea dese în teatrul nostru, scenografia acţiunii, ea cere o montare complexă, în spectacolului de la Teatrul C F R -Giuleşti care rolul scenografului este tôt atît de în-fiind un model de tratare picturală, în care semnat ca şi al actorilor şi al regiei, toc-decorul, costumul şi lumina traduc concret mai pentru a se asigura o viziune unitară şi expresiv, eu adîneimea şi eu nuanţările întregului spectacol Mai aies, piesele de cuvenite, tîlcul textului Putem spune că atmosfera, eu medii sociale spécifiée, eu pentru un spectator care si-ar fi pierdut personaje care nu sint numai individua-auzul, sau pentru unul care nu cunoaşte lităţi, ci şi elemente dintr-o realitate uma-limba în care e jucată piesa, spectacolul nă mai complexă, au nevoie de o viziune încă ar putea avea înţeles în liniile lui picturală, redată prin décor, costum, lu-mari, în desfăşurarea lui dramatică Sce­ minaţie, precum şi de o plasticitate în nografia, de data aceasta, a tălmăcit în- mişcări şi atitudini Lucrul acesta a fost tr-adevăr prin Unie, culoare, luminaţie, me- înjeles de minune, şi reuşita spectacolului diul si continutul sufletesc al personajelor se datoreşte în bună parte viziunii plas-Avem aici un spectacol care, eu adevărat, tice, pe care au asigurat-o actorii, regia si şi-a închegat o viziune — o viziune deo- scenografia Asistînd la spectacol, am avut potrivă dramatică (realizată de actori şi re- tôt timpul simţămîntul că vedem, nu nu­gizor), plastică (realizată de ţinuta, jocul mai auzim şi simjim mahalaua de odini-si atitudinile actorilor) şi picturale (reali- oară, si aceasta datorită coloritului decoru-zată de scenograf) Vom păstra încă multă rilor, luminaţiei scenei şi plasticităţii jocu-vreme în ochi tablourile spectacolului, de lui actoricesc data aceasta tablourile în care este împăr- Dramă care accentuează puternic şi ex-ţită piesa fiind eu adevărat şi tablouri in ploziv sentimentele personajelor, piesa lui sens plastic si pictural George Mihail Zamfirescu şi-a găsit in Şi trebuie să mai remarcăm că totul a scenograful Tody Constantinescu un re-fost realizat eu mijloace relativ simple, dar marcabil tălmăcitor pictural De la primul pline de sens Perdeaua care acoperea unele décor, înfăţişînd un peisaj eu case dără-exterioare si care îşi schimba mereu colo­ pănate, umede, aplecate într-o rînă, lumi-ritul, după timpul în care se petrece ac- nate într-un ocru intens, şi pînă la caméra ţiunea, dar şi după coloritul sufletesc al 86- www cimec ro Décor la „Blestematele fantôme" personajelor şi după situaţiile dramatice, lu-lui Tody Constantinescu foloseşte alte mij- minarea variată a ferestrei din caméra Na-loace, mai mult siluete de décor, avînd stasiei, elementele picturale ce se vădeau unele elemente caracteristice epocii victoriene, pe uşa acestei camere, sau lumînările care dar sugerînd mediul şi moda mai aies prin se vedeau în uşa deschisă a camerei, unde mobilier şi costume Atmosfera celor trei zăcea mort Luca, pereţii diferit coloraţi ai acte este redată şi prin mari panouri, aşe- caselor, uliţa strîmtă eu felinarul acela zate în fundul scenei, colorate după locul chior, eu gardul rupt, eu camere aie căror si sensul acţiunii Astfel, interiorul lui uşi dau de-a dreptul pe trotuar, toate aces-Algernon (actul I) are pe panoul-ecran o 1ea constituiau adevărate viziuni picturale, tonalitate prédominante roz-pembe, sugerînd tablouri pictate eu culori şi lumină, cerute huzurul personajului ; grădina din actul II de sensurile expresive aie dramei are un fundal în verde-albăstrui, eu réflexe Mai puţin caracteristic ne-a parut inte­minérale, pe care se proectează şi un ornic riorul cîrciumii, şi nu numai pictural, dar solar, la picioarele lui fiind un gard viu, şi din celelalte puncte de vedere, care nu de-un verde mai închis, pe cînd interiorul ţin de scenografie ultimului act este potentat de un galben Prin Tody Constantinescu, scenele noa-exubérant, traducînd si pe panoul-ecran stre capătă un scenograf înzestrat eu puterea sau fundal, voioşia personajelor şi sfirşitul de a adînci sensul unei piese şi de a-i da fericit al intrigii sentimentale Scena are un un adevărat echivalent plastic Avînd sim-cadru de pînză albă, împodobită eu găurele ţul culorii, al formei si al luminii, ca puţini şi dantele, sugerînd de asemenea stilul în- alţii, fiind eu adevărat pictor (colorist zorzonat şi migălos al epocii adică), artistul acesta aduce o adevărată Venind vorba de spectacolele Teatrului înnoire în scenografia noastră de Stat din Bacău, mai menţionăm meri- Am verificat acest lucru, asistînd, de tuoasa scenografie a spectacolului eu co- asemenea, la repetiţia eu decoruri, costume media Gaiţele (regia Al Braun, scenografia şi luminaţie a piesei lui Oscar Wilde : Ce Ştefan Georgescu) Mediul actului I era înseamnă să fii onest, la Teatrul de Stat sugerat de un mobilier adeevat (un bufet «lin Bacău Aici, concepţia scenografică a greoi, masa din mijloc acoperită eu o cati- 87 www cimec rofea roşie, puţin degradată), ca şi acela al cu un balcon şi mai sus cu un rîu, maluriL actului II (budoar împodobit cu mătase şi copaci, este cu totul necorespunzătoare matlasată şi bătînd în roz) Remarcabil în Intenţia regiei şi a scenografiei a fost spécial, exteriorul casei din actul III cu probabil aceea de a stîrni confuzie între- joc de ferestre şi scară înaltă de piatră personajele reale aie piesei si personajele caracteristice locului, ingenios orînduite pictate pe peretele din fund, personaje stînd Luminaţia, nuanţată în picioare pe scări şi în balconul pictat, Am revăzut spectacolul Teatrului Mu­astfel ca acestea să para eventual fantôme, nicipal eu piesa lui G B Shaw : Nu se în unele momente aie acţiunii Dar fixitatea ştie niciodată (regia şi decorurile W Sieg­personajelor înfăţişate în pictura murală, fried, costumele Cella Voinescu), acum prezenţa lor continua în ochii spectatorilor montât în decoruri mai simple, alternate eu produc toemai efectul contrar şi aceasta draperii, soluţie cerută de scenele unde SP mai aies datorită tratării naturaliste a în- reprezintă Cadrul scenei — cu arabescuri în tregii picturi murale Prea încărcată, lucra- lemn, amintind vechile şi greoaiele rame tă aproape fotografic, înfăţişînd scări în aie tablourilor epocii, căreia, în actul al „trompe l'oeuil" si personaje în costume III-lea, îi corespund atît de fericit linia nu din vremea construirii castelului — oglinzii mari de deasupra căminului, mo-presupus a fi bîntuit de stafii — şi nu pe castelanii de care este vorba în text, pic­ bilele comode, scrinul, coloanele — suge- tura murală nu corespunde cu nimic cadru- rează într-adevăr epoca victoriană Astfel, lui istoric al clădirii, deci stilului Renaşterii, prin amănunte caracteristice şi fără a face nici nu contribuie la ambigultatea atmosferei decoruri complète, decoratorul a izbutit să cerută de text O imagine fără nimic su- redea celé necesare, împlinite prin costu- gestiv si artistic în ea, necorespunzàtoare, mele pline de caracter şi vervă aie epocii ca şi vitraliul cu un cavaler, pictat de ase- Şezlongul din actul al III-lea, aşezat în menea naturalist Dacă pictura murală ar dreptul căminului, este cel mai relevant fi fost lucrată mai sugestiv, cu puternice pentru epocă, si regia 1-a folosit din plin, umbre si lumini — eventual cu o naivitate în el legănîndu-se succesiv diferitele perso-şi vervă de panopticum — şi variât lumi- naje Fundalul cu marea şi plaja ne-a parut nată de reflectoare, în funcţie de desfăşu- cam spalăcit, fără suficientă expresivitate rarea acţiunii, şi dacă vitraliul ar fi fost Spectacolul Teatrului National „I L mai în stil, desigur că alta ar fi fost Caragiale" cu piesa lui Eduardo De Filippo: impresia în cursul acţiunii şi mai aies în Blestematele fantôme (regia Ion lancovescu, cutremurătoarea scenă în care apare Armida schiţe de décor Gh Bedros, schiţe de cos­cu copiii şi părinţii ei Grotescul acestei tume Gabriela Zamfirescu, pictura murală Victor Jurca) are un décor unie, reprezen-apariţii în grup, care are, din commedia tînd interiorul unui castel italian din se-dell'arte si din Pirandello, un amestec de colul al XVI-lea, după cum reiese din text prozaism şi adîncă sentimentalitate umană, Dacă arhitectonic, decorul este satisfăcător de joc pe două planuri sufleteşti, ar fi fost în parte — baldachinul central si mai aies si mai potentat într-un décor mai adeevat, celé doua balcoane latérale, adică ferestrele pe care fulgerele 1-ar fi făcut deosebit de lor şi nu balustrada, avînd motive de Re-expresiv Iată un caz cînd scenografia, si- naştere şi precizînd deci timpul şi locul mai aies o nefericită pictură murală, scade — în schimb, pictura murală din fund, cu şi chiar dăunează dramatismului unei piese joc de scări ce par reale („trompe l'oeuil"), Petru COMARNESCU prezintă o série de întîmplări susţinute de- un întreg cortegiu de tipuri, oameni ce se succed aducînd în scenă neprevăzutul, in- triga, nelinişti egoiste potolite prin alte si alte intervenţii încărcate, tumultoase şi delicios redate PIESA — Tupeul, neruşinarea se des-(M Constantinescu, în cronica făşoară însă în piesa lui Nuşici fără vul-la Doctor în filozofie — Teatrul garitate, ridicolul reiese plin de humor, de Stat Turda ,,Făclia", Cluj^ dispreţul se manifesta prin rîs Piesa, vie, nr 3215) 88 www cimec ro SPECTATORII SI COTITURA (?) - Ce-i drept (si mai aies supărător) în sală e mănîncă bomboane, se şuşoteşte, ori pur obscur* sşi simplu se rîde la unele scène în care sensul nu e nici pe départe ilariant însă CANALUL SI VALOAREA STILIS-nu acesta este spectatorul dupa aie cărui TICĂ — Piesa Soţul idéal are pentru reacţii trebuie să ne conducem El este nu- noi o dublă valoare, de document, care meric slab reprezentat, dar exista şi su- — prin aluziile la Canalul de Suez — para Şi dacà l-am amintit am jăcut-o- a devenit de o acută actualitate, si o va­numai pentru a sublinia cotitura pe care loare stilistică, fiind construite eu măies-o reprezintă Strtgoii în repertoriul teatru- trie si abundînd de surprinzătoarele şi amuzantele paradoxuri si aforisme caracte-lui timişorean ristice lui Wilde (S Dima, în cronica la Strigoii (Stela Gabor, în cronica la Soţul — Teatrul de Stat Timişoara idéal — Teatrul de Stat Arad „Drapelul roşu" nr 3756) „Flacăra roşie", Arad, nr, 3878) FILO-FOTOGRAFISM - Deosebit de CE-I ÎN GUŞĂ ŞI-N CĂPUŞÂ - In reusit este tabloul lacului, dind imaginea rolul femeii necunoscute, Dina Cocea a vie a apei, a plantelor mers pe linia unor efecte facile, de buzef de gusà, de gungurit, a unei intonaţii (Valentina Stànescu, în cronica care dă fiecărei fraze o Unie de pod sus- la Crîngul de călini — Teatrul de Stat Constanţa „Dobrogea pendat, ferma la primul şi la ultimul cu- noua", nr 2641) vînt, şi făcînd între ele o burtâ a caret curbă este mai mare sau mai mică dupa INFORMAŢIE RIGUROASĂ - Piesa lungimea frazei, ca şi pe linia unei agi- Intr-un ceas bun este cea mai recentà rea-taţii exterioare, rezultată din forţarea in­ lizare a dramaturgului sovietic Victor discrète a textului Rozov (Sandu Plugaru, în cronica la (Radu Popescu, în cronica la Intr-un ceas bun — Teatrul de Omul destinului — Teatrul Na­ Stat Oraşul Stalin Drum nou", tional „I L Caragiale" (Studio) - n nr 3759) „Romînia libéra", nr 3850) www cimec ro r fecz/pu&ttt desene de Ctk c Damadian G Acolo départe or Au învătat o mélodie şi-o cîntă Secretarul literar (autorilor dramatici) ,,Reveniţi, acum caut o piesă originală !' Basţar pe scenă Un cetăţean : „Tovarăşe responsabil, vindeţi cu bucata sau toată garnitura ?" www cimec ron s e m n dp i Prin prisma afectivîtăţii Le-am socotit prieteneşti De ^ceea ni s-au t vrednice de luat în seamă şi de sin- rétrospective parucera noastră mulţămită Unele fisuri sem- nalate ni s-au parut însă discutabile ; şi Mă aîlu în pragul unei ciudate nedu- le-am discutât Unele lacune ni s-au parut meriri Mi se întîmplă să văd locul co- îndoielnice şi ne îndoim încă de ele Al- mun devenind problemă şi să fiu nevoit tele însă — acestea semnalate de istoricia- a descoperi, astăzi, americi, după atîta vre- nul teatral Simion Alterescu — au sur- me de la fapta epocală a lui Columb prins în noi pur si simplu încrederea în S-a pus deunăzi, în rînduri lapidare dar propriile si celé mai elementare convingeri grêle de o peremptorie tonalitate critică, ştiinţifice De aceea zăbovim asupra lor problema izvoarelor istoriei teatrului Ca «Revista „Teatrul", publică adesea pagini să fiu mai précis : s-a pus la îndoialâ uti- de antologie sau memorialistică» observa litatea ştiinţifică a acestor izvoare în cu- S A şi ne dojeneşte De ce ? Pentru că noaşterea şi judecarea trecutului artelor aceste amintiri, „multe" din ele, „sînt in- noastre dramatice şi scenice Şi e firesc teresante prin pitorescul si autenticitatea -cred să stai cel puţin în cumpăna nedu- lor convingătoare" şi atît „Ele nu rezolvă meririlor cînd ţi se pretinde să-ţi înţelegi problemele ce se cer tratate în mod istorie ■viaţa, drumul tău în viaţă şi pe tine în- suţi şi cînd, în acelaşi timp, ţi se pun la — şi nu numai prin prisma afectivităţii îndoială actele de stare civilă, mărturiile rétrospective şi uneori subiective a memo- proprii şi mărturiiie relaţiilor taie în jurul rialiştilor — în legătură eu dezvoltarea naşterii şi creşterii taie, în jurul însuşiri-dramaturgiei şi artelor teatrale nationale lor si cusururilor taie, în jurul faptelor şi sau în legătură eu problemele formării şco- păcatelor taie lii teatrale romîneşti" Nu-i facem procès de cursivitate logică şi stilistică, tovarăşului O istorie a teatrului nostfu ne lipseşte S A Şi nici nu încercăm să distingem încă E o lipsă gréa pe care o resimţim „afectivităţile uneori subiective" de celé nu o data şi nu numai noi cei ce trăim şi „rétrospective", acestea poate, lipsite de — într-un fel sau altul — facem viaţa şi subiectivitate Tov Alterescu pune pe pla- proiectăm viitorul teatrului nostru Per-nul utilităţilor mărunte importanţa memo- spectivele lui de mîine se luminează în rialisticii în dezlegarea problemelor de isto­ bună măsură din perspectiva trecutului rie Tov Alterescu trece eu vederea şi ne- său A ignora acest trecut e o încercare socoteete ca pe nişte futilităţi, documentele primejdioasă pentru fiinţa culturală a in-arhivistice pe care în chip sistematic revis­ stituţiei, o impietate faţă de osîrdia şi ta noastră le are în vedere şi le comunică, credinţa înaintaşilor, o temeritate eretică deşi nu este o revistă de istoria teatrului pe plan ştiinţific A-l lua în seamă în ab-Pe tov Alterescu îl interesează doar „stu- stract si a-l mînui arbitrar, după croiala diile de istoria teatrului universal si mii întîmplătoare a disponibilităţii taie inven­aies national", eu publicarea cărora, afirmă tive, grăbită să închipuie în doi timpi şi domnia-sa, „revistele de teatru din toată pe scheme procustiene o sinteză istorică, e lumea îşi fac un titlu de mîndrie" cel puţin, totuna eu a ignora istoria dacă nu mai ràu, eu a o dénatura Ca să Din nou nu dorim să-1 supărăm pe tov revenim la nedumeririle noastre : în „Con-Alterescu amintindu-i că, în limitele îngă- temporanul" nr 8 (542) din 22 februarie duite de specificul revistei, „Teatrul" — 1957, tov Simion Alterescu reproşează re-care nu e o revistă de istorie a teatrului vistei noastre o seamă de fisuri şi lacune — a publicat asemenea studii, printre al- tele şi studiul — dacă ne îngăduie tov 91 www cimec roAlterescu să-1 numim aşa — care poartă dza, aie lui C I Nottara, aie Agathei Bir- chiar semnătura d-sale, privind „contnbuţia sescu, ori ca să ajungem la contemporanei- lui Millo la formarea şcolii réaliste în tate, aie Luciei Sturdza Bulandra, aie lui teatrul rominesc" si la personalitatea lui V Maximilian, Niculescu-Buzău, G Cl- arusucă („ieatrui , nr 4, septembrie prian etc ? Şi, privească tov Alterescu iy56) Dar ni se pare cel puţin straniu aceste pagini memorialistice, „pitoresti şi să te încînte doar studiile, sintezele grave, convingàtor de autentice", în ansambluL generalizările, cînd trecutul teatrului nostru lor ; întregească-le eu ceea ce-i pun la în- e azi obiectul unei clocotitoare cercetări, e demină Arhivele Statului si aie tealrelor, scormonit şi urmărit în toată complexa şi mapele de manuscrise din bibliotecile Aca- instructiva lui devenire în acest stadiu, concluziile docte se descoperà găunoase, deci demiei si aie universităţilor, documentele sterpe şi ridicole, dacă nu au la temeiul şi monumentele aflate în muzeele noastre, lor cunoaşterea profunda, bine controlatà màrturiile contemporane aflate în presă si eu ràbdare verificatà a izvoarelor care, care, si ele, dacă nu sînt totdeauna pito­ singure, pot realmente să fertilizeze cîmpul resti poartă în sine freamătul afectivitàtii istoriei Asemenea studii — în dispreţul „uneori subiective" Şi mărturisească apoi - izvoarelor ori în neştiinţa de a le folosi cine „dezleagă" problemele dezvoltàrii ar- — să se gîndească bine tov Alterescu — telor teatrale nationale si aie formàrii şco- au întîrziat dezlegarea justă a problemelor lii teatrale romîneşti ? legate de „dezvoltarea dramaturgiei şi artei Nu pledăm, ferească sfîntul, pentru ati- teatrale nationale" şi de „problemele for-tudini factologice în descifrarea si comen- mării şcolii teatrale romîneşti" Şi sa se tarea trecutului nostru artistic Dar, ni se mai gindeascà bine tov Alterescu : exista pare că o atitudine creatoare în aceste o Istorie a teatrului la romîni, doldora de problème nu poţi avea decît în faţa fap- lipsuri, de inadvertenţe (semnalate eu su-telor de artă si de viaţă aie trecutului In culenţă de regretatul Barbu Làzareanu), faza de început a istoriei noastre natio­ străină de noi în concepţie, dar de care, nale, Nicolae Bălcescu şi Treboniu Lau- pînă una alta, eu precauţie, ne slujim totuşi xian publicau „Magazinul Istorie pentru ca de singura sinteză a trecutului teatrului Dacia" ca pe o „colosalà colectie" de ma- riostru din Muntenia, de la începuturi pînă teriale, de izvoare aie istoriei noastre, si la finele secolului trecut E Teatrul la ro-in primul număr al acestei colectii, Bàl- mini de Dim Ollănescu-Ascanio în alcă-cescu înscria într-un „cuvînt preliminar tuirea lui au fost folosite din abundenţă despre izvoarele istoriei romînilor" printre màrturiile memorialistice — scrise — aie primele şi celé mai de seamă : poeziile şi lui Ion Ghica, Filimon, Eliade Rădulescu tradiţiile populare, hrisoavele şi uricele care Odobescu etc ca şi mărturiile memoria­màrturisesc iaolalta obiceiul pàmintuiui listice oral comunicate de Niculae Şuţu, cronicile toate, înainte de orice, pline de Niculae Verulescu, Dimitrie Strat, V Alec-pitoresc şi de convingătoare autenticitate, sandri, Costache Negri şi alţii Toate aceste „Cei dintîi istoriei au fost poeţi", nota mărturii păcătuiesc şi ele prin „pitoresc şi Bălcescu, adăugînd : „Treaba agerei critici autenticitate convingătoare" Burada care a istoricului este să deosebească dintre a scris o istorie a teatrului — pină azi aceste daturi ca şi din toate celelalte, ade- tôt singura, bună, proastă, dar singura vărul de falşitate şi să se poată bine fo­ istorie pentru cunoaşterea trecutului artis-losi" tic al scenelor moldoveneşti — n-a fost mai p3rcimonios în folosirea unor mărturii si-Nu-1 credeam pe tov S Alterescu de milare Numai că Burada le-a întregit, le-a altă parère De aceea nedumerirea noastră, verificat şi întărit eu o insisxenţă deosebită văzînd că ne sileşte să facem problemà în cercetarea arhivelor teatrale şi politiceşti dintr-un loc ce ni se părea de mult comun, aie vremii Respingînd metoda şi concepţia şi să batem la uşi deschise istorică a lui Ollănescu şi Burada, socoate Florin TORNEA oare tov Alterescu că va putea întreprin- de, nu scrierea unei istorii, dar măcar a unui studiu privind un moment, ori o Candoarea amară problème, ori o figura din trecutul teatru­a lui Yves Montand lui nostru, fără să recurgă la datele me­ morialistice — toate, eu atît mai pitoresti Recitalurile lui Yves Montand au do- eu cît sînt mai estompate de vreme ? Cre-bîndit entuziastul consens al publicului si de că se va putea dispensa de paginile al întregii prese bucureştene Iar arta sa memorialistice aie lui Ghica, Filimon, Cos­complexă a déterminât o adevărată emu- tache Caragiale, I L Caragiale, aie Aris-laţie printre cronicarii de specialitate — tizzei Romanescu, aie lui Ştefan Vellescu, dramatici, muzicali, coregrafici — fiecare aie Aglaiei Pruteanu, aie lui Petre Stur-încercînd să demonstreze că Montand e mai mult actor decît cîntăreţ, mai mult 92 www cimec ro mim decit sansonetist, sau mai degrabà bate chiar în ritmurile celé mai vesele în acrobat decît actor Şi toată această cursă această amărăciune — care e a lui şi a a definiţiilor màrturisea tocmai imposibili-milioanelor de copii şi de oameni săraci — tatea de a-1 plasa pe Montand în cîmpul rezidă, după noi, valoarea cea mai de prêt de acţiune al unei singure modalităţi de a artei lui Yves Montand : lacrima disi- ■expresie, uşor de fixât mulată, dar prezentă, îndărătul unui surù Cu toate acestea, pentru noi, Montand sau al unei melodii cîntate cu tôt pieptul — cel din recitaluri — rămîne un cin-Aceasta îi formează umanitatea, marea càl- tăreţ Un mare cîntăreţ popular, în sensul dură şi permanenta err otivitate artisticà de : al poporului Mijlocul lui fundamen-Amărăciunea nu înseamnă, însă, pesimism: tal de expresie este cîntecul, în compoziţia dimpotrivă, din amarul strîns în sufletul lui unitară de text şi mélodie Numai că copilăriei, Montand distilează cîntece pen­ artistul nu se mulţumeşte cu précisa, nuan-tru oameni, pentru iubirile şi deznădejdile ţata, colorata sonoritate vocală, adică mu-lor, pentru speranţele lor într-o lume mai zicalà Pentru a-i da un sens mai amplu fericită şi mai profund, el porneşte — în inter-Recitalurile lui Yves Montand au fo*t pretarea muzicală, precizăm — de la text, o pildă de participare artisticà la viaţa de la cuvint Dar textul înseamnă imagine, oamenilor şi, în acelaşi timp, de patrio- si imaginea — plasticitate ; de unde, re-tism fierbinte Pentru oamenii de teatru, curgerea la mimică, la gest, la mişcare : în spécial, ele au constituit un preţios elemente auxiliare, e adevărat, dar atît de model de perfectă sincronie expresivà : dic- perfect topite în corpul comun al inter-ţiune impecabilă, mimicà şi gest plastic, pretării, încît cu greu pot fi desprinse şi mişcare libéra şi controlată în acelaşi timp analizate independent de expresia fundamen-si — de ce n-am spune-o ? — régie (au- tală toregie) şi luminaţie scenică (în Les cireur* Tonalitatea cîntecelor lui Yves Montand de souliers de Broadway, de pildă) •e foarte variată, întinzîndu-se de la melo-La 34 de ani, Yves Montand are în faţă dia înduioşată de dragoste (Toi, tu ne re-perspectiva marilor realizàri în anii co- semblés à personne) şi de la ironia îngà-pilăriei, marna lui îl striga, chemîndu-1 ■ duitoare (La Marie-Vison, Une demoiselle acasă : „Ivo, monta !" (Ivo, urcă !) ; as- sur une balançoire, Donne-moi des sous), tăzi, copilul devenit Yves Montand, urca, pînă la elegie (Le chemin des oliviers) şi poate mai puţin în fugă, treptele anevo- la révolta abia reţinută, mocnită (Flamenco ioase aie desăvîrşirii artistice : Ivo monta de Paris), la cadenţa largă şi densă de speranţe (C'est à l'aube) Şi dacă registrul y nu pare complet, mai adăugăm micul spec-Eminescu la ^National tacol din Les saltimbanques, încordarea •dramaticà din Les routiers, ca să nu mai Admirabilă, iniţiativa Teatrului National amintim dinamica revàrsare a binecunos-,,I L Caragiale"! Şi ce intinsà suprafaţă •cutelor Les grands boulevards sau Car je de manifestare culturalà! Partiel cu ciclul de t'aime, atît de populare la noi conferinţe expérimentale însàilate pe firul Dar, înainte de toate, Yves Montand e istoriei teatrului universal, care — pe lîngà un cîntăreţ al Parisului E nemijlocita ex­seriozitatea şi vioiciunea comunicărilor lui presie a participării la viaţa metropolei, I M Sadovean'u — mai au şi marele me- a unei lumi sărace, cu visurile şi omeriia rit al continuităţii, iată aceste binevenite •ei Montand e, rînd pe rînd, şi muncitorul seri de poezie închinate lui Eminescu A de la Citroën, care se plimbă pe marile fost o adevărată desfăşurare de forte aie bulevarde, şi funcţionarul umil, care-si a-primei noastre scène, care s-au verificat manetează inima pentru a satisface capri-si pe terenul, în ultima vreme rar abor­ ciile soţiei sau iubitei, şi copilul înduioşat dât al lecturii sau rostirii de versuri de plecarea circului, şi — mai aies — acel Eminescu este, desigur, cel dintii poet al „gamin de Paris", care, fără să cunoascà nostru demn de omagiul unui bogat récital istoria Franţei, e eternul ei Gavroche t)a, de poezie Eminescu înseamnà un întreg Yves Montand e un copil, un copil sărac univers, înseamnà expresia cea mai înaltà al Parisului Cum spune poetul, în el „s-a şi mai nobilà a limbii romîneşti, deci a po­ trezit dintr-un vis alb, în leagănul tai-porului romîn Acad Tudor Vianu, în cu- nelor sale, pruncul " vintarea introductivă, a demonstrat cu pri- sosinţă — pentru a cita oarà? — uni- Candoare si spontaneitate de copil fac versalitatea poeziei eminesciene, liberul şi forţa şi specificul artei lui Montand largul ei zbor în timp şi spaţiu, condiţionate Să nu uităm, însă, a unui copil cu anii tocmai de strînsa legàturà a poetului eu copilăriei trişti şi săraci De aceea Yves pàmîntul natal, cu ,,metrul pàtrat al fie- a păstrat în interpretarea cîntecelor sale càrui brad din Carpaţi" Destràmînd a- tceva amar, o nuanţă de mélancolie ce strà-parenta incongruentà dintre universalitate 93 www cimec roşi ancorarea în locul de baştină, acad Tu-interpreţi s-au ridicat la mari altitudinl' dor Vianu, în încheiere, a pus în lumină emoţionale si expresive Am admirât ma­ actualitatea lui Eminescu, prezenţa lui niera clasică, ireproşabilă, în care Aura spirituală in lupta poporului nostru, ală-Buzescu a citit Glossa ; dramatismul lecturii turi de poporul nostru, în efortul lui de facute de Ion Manolescu Venerei şi' a-şi construi o viaţă nouă Madonei ; capacitatea personală a Ma­ Totuşi, din intenţia de a-1 aiirma pe riettei Sadova de a recréa atmosfera Eminescu ca poet universal, de a de-Meiancoliei ; verbul amplu şi forţa lui- monstra cum versurile lui depăşesc timpul George Calboreanu, care a citit Umbra şi spaţiul, conferinţa 1-a abstractizat tot-lui Dabija-Vodà Deosebit de valoroase în odată, punînd în mişcare pasiunea, căută-Scrisoarea III, a lui George Vraca, mo~ rile, înfrigurarea gîndirii, în sfîrşit, drama mentul bătăliei sau finalul, spus eu atîta: lui Eminescu într-un cadru raréfiât, în transparentà liricà Tôt în prima parte- care legăturile concrète eu viaţa contem-a serii, Irina Răchiţeanu a fost exemplară; poraneităţii nu s-au făcut simţite plină de farmée, recitînd postuma La fe- Această scoatere a lui Eminescu din reastra dinspre mare Febril şi uşor tea- contingenta s-a reflectat şi în alegerea tralizant, Emil Botta a spus totuşi Sara/ poeziilor Recitalul a început sub semnul pe deal eu un sensibil avînt poetic Glossei şi s-a păstrat sub acest semn - de Tinerii au strălucit mai puţin, dovedind la Mélancolie la Mortua est, de la Venere încă o neîndestulătoare familiaritate eu' şi Madonà la Floare albastrâ, tonalitatea versul Remarcabil, totuşi, efortul de me- serii de poezie s-a acordat eu osebire pe morizare al lui Ion Henter şi al Ninei notele elegiace aie poetului Eminescu a Diaconescu, care au récitât Scrisoarea Ir apârut aproape tôt timpul îngindurat şi respectiv Luceafărul La rîndul lui, Iulian amar, ceea ce — să recunoaştem — re-Necsulescu a rostit eu echilibrată expresi- flectà numai o parte a geniului şi simţirii vitate versurile din Mortua est Lauriï sale împàrat şi proletar, plasatà la sfirşi-celei de a doua jumătăţi a recitalului au tul programului, a întilnit un public obosit, fost însă net cîştigaţi de Elena Sereda, dupa un efort de concentrare prea înde-perfect timbrată pe cadenţa catrenelor popu- lungat larei De ce nu-mi vii? N-am putea spune că Eminescu a fost Teatrul National din Bucureşti a avut restituit mereu la aceeaşi altitudine Au o excelentă iniţiativă şi o prima manifes- citit sau au récitât peste douăzeci de ac-tare ce-1 angajează Séria deschisă trebuie tori şi, în strădania de ajunge la Emi­ nescu, fiecare şi-a angajat — fireşte — neapărat continuată Aşteptăm, p3 curînd, propria sensibilitate, propria capacitate de seri închinate poeziei populare, celorlalţi înţelegere N-am asistat, astfel, la redarea clasici poeziei contemporane lui Eminescu, unicul, ci la interpretarea lui, filtrată — rind pe rînd — de înţe-Contraservîciiîe «nui turneu legerea Aurei Buzescu, a lui Ion Mano- lescu, a Mariettei Sadova sau a lui George „Decada", pe lîngă alte efecte bune, 1-a Vraca Şi, în mare măsură, era normal sa avut si pe acela de a încuraja teatrele din fie aşa Totuşi, s-a simţit lipsa unei mîini, regiuni să vină mai des în Capitală, în a unei îndrumàri sigure, care, fără să turnee de mai lungă sau mai scurtà du- ştirbească individualitatea interpreţilor, să rată Nu s-ar putea susţine că asemenea unifiée recitările, să le dea timbrul unitar vizite semnifică neapărat o confruntare de si unie al incomparabilului poet Fiindcă, prestigiu eu teatrele din Capitală, dar cînd seara de poezie eminesciană n-a fost nu-aceasta se întîmplă (v Bunbury-Craiova^ r mai colorată de interpretări diverse, ci, am e eu atît mai bine In génère, însă, putea afirma că a fost ruptă în doua ju-turneele ne fac mai degrabă să asistăm la matăţi: pe de o parte, actorii maturi — progresele teatrelor respective, majoritatea aproape toţi artişti emeriţi şi ai poporului tinşre, să le apreciem efortul de omoge- — pe de alta, tinerii si foarte tinerii Ca-nizare şi, uneori, chiar să asistăm la sa- litativ, disproporţia a apărut evidentă în vuroase puneri în scenă (v Take, Ianke şi ciuda excepţiilor, şi recitalul a fost lipsit CWîr-Ploeşti) de omogenitate (Ar fi fost poate mai opor-Din păcate, Strigoii, prezentaţi în mod tun dacă „generaţiile" s-ar fi alternat ) persistent (circa o săptămînă) de Teatrul Aparté aceste consideraţii critice, reci­de Stat din Piteşti nu intră în seriile a- talul Eminescu a fost totuşi un prilej de mintite Fiindcă, s-o spunem franc, spec- încîntare a minţii şi a inimii Şi dacă toţi tacolul piteştean e submediocru Si a fost cei care şi-au dat contribuţia mérita feli-submediocru pentru că s-a resimţit lipsa citări şi laude pentru strădania şi respectul regiei, lipsa de distribuée si chiar a deco- eu care s-au apropiat de Eminescu, cîţiva rurilor Aşa cum 1-a conceput regizoruî 94 www cimec roConst Dinischiotu, spectacolul a apărut dă riposte şoptite, enervate, soţiei care-1 în- îoarte plictisitor, trenant, fără eroi şi fără ghionteşte discret dar necruţător eu cotul idei Protagoniştii, sub nivelul cerut de text: în deşerturile coastelor şi, în cele din urmă Paula Culitza-Constantinescu e o actriţă de cînd a simţit că omul de la cortină işi în- talent; dar ce nevoie avea, de ce i-a venit cordează muşchii pentru a trage de frînghie, apetitul să joace — acum — rolul doamnei sare ca un arc, se prăvăleşte peste tine şi Alving? La rîndul lui, Vasile Constanti-o rupe de fugă pe culoarul cu machetă nescu n-a dat o clipă viabilitate pastorultii rosie Manders, singurii ce puteau fi ascultaţi eu Enigma e de scurtă durată Nu s-a ter­ oarecare interes fiind Titi Petripop (Eng-minât pauza si cetàteanul a revenit îmbră- strand) si George Musceleanu (Oswald) cat în palton, cu căciula şi şoşonii, cu Decorul lui N Savin — mai aies confrun-blana nevestei pe un braţ, cu paltonul si tat eu cel de la spectacolul timişorean — fularul copilului pe celălalt Isi face loc ne-a făcut să credem că e rodul unui mo­încotoşmănit şi asudat ca o cloşcă pe cui- ment neinspirat, al unei clipe zgîrcite în bar, îti cere scuze îmbujorat că te împin- spirit creator ge, nu intră în scaun, ride stingherit, ca De ce a venit Teatrul de Stat din Piteşti să se încrunte numaidecît fiindcă a scăpat eu Strigoii ? Il considéra un spectacol izbu-mănuşile, se apleacă după ele, dîndu-se cu tit ? Dacă e aşa, n-ar fi rău să-şi revadă capul de speteaza fotoliului din faţă, te criteriile de autoapreciere, mai aies cînd e roagă sa te scoli, apoi incă o data fiind cà vorba de un turneu în capitala ţării (şi i-ai prins coada hainei şi încă o data pentru nu numai în Capitïla) Àltfel, riscă si că i-ai prins pantalonul şi în sfîrsit ultima stirnească efecte contrare bunelor intenţii, data, fiindcă ţi-a prins el ţie surtucul, să-şi pricinuiască de fapt, contraservicii liniştindu-te în cele din urmă surîzînd şi Pe de altă parte, dacă piteştenii ţin atît trintindu-ţi în braţe bagajul care se intinde de mult la Ibsen, de ce au aies toemai pe toate cele trei perechi de genunchi aie Strigoii, pentru care e limpede că n-au avut lor si aie taie distribuée ? Exista un Ibsen mai viu, mai Finalul spectacolului nu-1 prinde nicio- interesant, mai plin de sevà (şi poate mai dată pe locul lui S-a interesat la rude PCOesiMl ?; c- distribuée a rol'irilor) : ^1 ori cunoscuţi cam pe unde se apropie piesa din Brand, din Stîlpii socielăţii sau din de sfîrşit si înainte ca biata cortinà sa Un duşman al poporului Dar ca să nu se apuce a se inchide, se rostogolesle dispsrat, creadă că vrem să ne impunem gustul Per­trăgindu-şi familia dupa el, imbrincind, sonal, invităm pe toţi iubitorii dramatur-ferindu-se, strigindu-si peste capul oame- gului norvegian să consulte o parère mai nilor alţi membri ai tribului aflaţi în sala, autorizată cum e aceea a lui G V Plehanov, nàvàlind asupra uşilor de evacuare în caz expusă în fundamentalul lui studiu Henrik de incendiu, rupînd clanţele, împingînd pla- Ibsen Iată un fericit prilej de a valorifica, satoarele care n-au prins a desface cana- în acelaşi timp, atit moştenirea unui scrii-turile, răsuflind uşurat de-abia in mijlocul tor clasic, cît si a unui critic marxist de străzii şi oprindu-se pentru a-şi aranja pă- valoare lăria strîmbă FI P Dacă nu şi-a scos la pauză bulendrele de la vestiar, mérita să-1 vezi la final go- d în salturi ca peste o pirloagă cu Apcl indirect ninhîrtoape, bulucindu-se peste garderobă, ur- lind la garderobiere, dind coate in dreapta Nu s-a terminât actul doi, finalul e pe şi în stînga, bàtind furios cu tinicheluţa aproape dar n-a sosit încă Priveşti eu ochi în marmură, încordat şi aţiţat, gata să înrouraţi agonia eroinei în bratele iubitu- sară peste balustrade dacă nu i se dau lui venit prea tîrziu ; sau te zgudui de rîs eu precădere galoşii, zburatăcind cu dispe- vàzind cum situatia comică s-a încurcat rrre paltoanele peste creştetele şi pălar ile si mai rău spre neştiinţa celor încilciţi în altora, trăgîndu-le cu dinţii încleştaţi din- ea ; ori te pătrunzi de un rdevăr adîne, fi- tre trupurile îngrămădite, cum trage dulaul lozofic, pe care autorul ţi 1-a dezvăluit pe ciobănesc de beregata lupului, dupa ce deplin de-abia acum, prin sentinţele ultime i-a încăput între colţi aie unui personaj Tovarăşi directori, directori adjuncţi, şefi Ai vrea să te' pierzi în rêverie, ori în de sală, etc : e adevărat dumneavoastrâ ilaritate ori în oceanul adinc al emoţiei n-aveţi aici vină, dar faceţi ceva ca sà-I tragice, dar nu se poate Peste sufletul ve-aduceţi la limanul civilizaţiei pe acest bo- cinului de bancă bâte un vînt rău Frea-şiman dezlănţuit Făgăduiţi-i ori aduceţi-i mătă, îşi umflă nările, îşi frînge mîinile, tramvai la ieşirea din teatru, scurtaţi spec- ritmează tacte misterioase cu blakeurile în tacolele, organizaţi un rînd la garderobà parchet, se uită frecvent spre fundul săli' ca la garderobele tuturor teatrelor euro- 95 www cimec ropene, lărgiţi unde se poate garderobele, toate aceste parti să fie perfect unité în- batjocoriţi-i prin caricaturi pe aceşti nestă-tre ele Fiecare încăpere trebuie să aibă pîniţi spectatori care tulbură pe alţii şi-i suficientă lumină (claritate), orice colţişor amărăsc atît de rău pe artişti, faceţi con-din spaţiu trebuie justificat şi folosit sfàtuiri eu publicul, rugaţi gazetele locale Exista în arhftectură doua legi deosebit să pună problema într-un fel în paginile de importante pentru dramaturgie : lor, întreprindeţi ceva neobişnuit, surprinză-a) e necesar ca, înainte de a înàlta fa- tor şi înfricoşător, de pildă montaţi finalul ţa'da, să calculezi şi să ordonezi précis piesei nu pe scenă ci lîngă uşile de ieşire aranjamentul interior al clădirii; forma ex- din sală, ori în hol, mă rog, ajutaţi cum terioară e doar o consecinţă a topografiei credeţi, dar ajutaţi la ridicarea ţinutei şi destinaţiei interiorului; unora din spectatori — căci chiar dacă nu b) respecta eu sfinţenie legea arhitecto- vor să aplaude la sfîrşit, pot ieşi din tea-nică a proporţiilor: dependinţele nu pot fi tru nu în spaimă ci — aşa cum au intrat mai mari decît încăperile principale; acope- — prin propria voinţă şi eu stăpînire de rişul nu poate fi mai larg decît îi permite sine nestricătoare zidurilor, uşilor, scaune-ultimul etaj lor şi covoarelor 5 Nu inventa scenele, nu le créa arti- V S tificial; dispune totul în aşa fel ca fiecare sa fie continuarea celeilalte ïn teatru, orice Dccalogul dramaturgului episod trebuie să-şi aibă o cauză şi o justi- ficare firească Un tôt unitar solid si zvelt, Branislav Nuşici poate fi realizat numai pe baza unei legă- turi care să unească logic diferitele scène Ghita Predici-Nuşici, fiica vestitului scrii-si acte tor iugoslav Branislav Nuşici, a înminat 6 Nu impune personajelor gîndurile şi nu de mult redacţiei ziarului „Borba" sentimentele taie Prezenţa ta în opéra (cfr „Teatr" nr 8, 1956) manuscrisul trebuie sa fie neobservatà Cu alte cuvinte, unui jurnal inédit aparţinînd tatălui ei cînd scrii, nu pătrunde cu forţa în sufle- Manuscrisul intitulât Ginduri nertdacîate tele eroilor ci dă-le voie ca ei să intre in cuprinde, alături de meditatiile autorului sufletul tău, pentru ca tu să exprimi nu­ in legătură eu problemele teatrului con-mai gîndurile lor temporan, şi interesante observaţii referi- 7 Nu pieptăna şi nu machia frazele şi toare la propria sa opéra La sfirşitul jur- dialogul Lasă să se vorbeascâ pe scerià ca nalului au fost găsite „Celé zece porunci în viaţă Spectatorul să nu simtă că vor- transcrise din cartea vieţii", un fel dé bele ce răsună sînt scrise şi învăţate pe decalog dramaturgie care — avînd în ve- de rost Lasă-i iluzia că ceea ce vede se dere coneizia şi profunzimea ideilor — săvîrşeşte pentru prima oară în faţa lui reprezintă cristalizarea concepţiilor sale ar- 8 Dînd toată atenţia personajelor princi­ tistice pale, nu neglija pe celé secundare Nu tre­ Transcriem mai jos acest interesant de­buie să existe personaje secundare ce nu calog: au o misiune précisa în piesă Cind apar, 1 Nu scrie o piesă numai pentru că ele, ca şi celé principale, trebue să-şi aibà te-ai hotărît să scrii Caută fabula Fa­trăsăturile lor caracteristice bula pe care ai întîlnit-o în viaţă — sau 9 Ca orice fenomen de viaţă, drama pe care ai imaginat-o — trebue să fie cea are o expoziţie, o culminaţie şi un dez- care te obligă sa te apuci de scris nodămînt Dramaturgii care cunosc bine 2 Nu te lăsa sedus de frumuseţea tehnica meseriei lor unesc aceste faze în îabulei Dacă ea depăşeşte posibilităţile taie felul urmâtor: expoziţia şi dezvoltarea; dez- de creaţie, nu te apuca de lucru Am re-voltarea şi culminaţia ; culminaţia şi dezno- gretat întotdeauna cind nu am ascultat acest dămîntul Dar triunghiul format de aceste sfat al meu Mi s-a întîmplat totuşi sa am trei faze nu este un triunghi echilateral în mine bărbătia de a renunţa la o fabula Distanţa dintre culminaţie şi deznodămînt sau un subiect care nu intra în ,,emploi"-ul trebuie să fie mai mică decît distanţa de meu la expoziţie la culminaţie în momentul 3 Nu începe să scrii cîtă vreme ideea cînd deznodămîntul începe să se profileze, pe care vrei s-o dezvolţi în piesă nu e e necesar ca el să fie abordât cît mai re- deplin coaptă în imaqinaţia ta şi nu a pede, fără a da spectatorului posibilitatea căpătat o forma concisă şi précisa să rezolve problema mai înainte decît a 4 Drama e aidoma unei construcţii ar-făcut-o autorul hitectonice: trebuie realizată prin respecta-10 Reciteşte ce ai scris, cu voce tare rea tuturor regulilor Dispune de un fun-Receptînd prin auz, vei putea sezisa dife- dament, de unul sau doua etaje si se ter­renţa dintre impresiile produse prin citirea mina eu acoperişul E absolut necesar ca cu voce tare şi celé ce rezultă citind în 96 www cimec ro:gînd Cel căruia îi citeşti opéra nu trebuie antic, de origine şi inspiraţie prin excelen- să fie neapărat un specialist; adesea, un ţă populare, fie că reconstituie un Capitol om eu bun simţ observa ceea ce tu, autor, din istoria mai apropiată a teatrului, ilus- şi ascultătorul-specialist neglijaţi, tinzînd in trîndu-1 eu opère sau personalităţi scriito- primul rînd să căpătaţi o impresie globalà riceşti mai semnificative — converg spre Citind, nu aştepta dinainte să îii lăudat; un acelaşi obiectiv : urmărirea şi relevarea sfaturile, chiar si celé mai neînsemnate, nu filonului realist care, în succesiunea etape- le primi numai din condescendenţă Nu lor istorice, în cioenirea diverselor curente contrazice pe cei ce-ţi fac observaţii, nu-a fost factorul déterminant al perenităţii mai de dragul de a contrazice, ci judecà creatiei dramatice Temein'ca formiţie fl mai întîi fiecare observaţie, chiar şi atunci conferenţiarului — Ion Marin Sadoveanu cînd aceasta ţi se pare absolut lipsită de — aliată eu calităţile sale de vorbitor, fac însemnătate Nu fi intolérant faţă de cri-din fiecare prelegere o succintă sinteză, tică — dacă ea e pozitivă, n-o considéra care dincolo de hotarele propriu-zise aie drept poliţă a unei societăţi de asigurare ; teatrului, se inserează în sfera mai largă dacă e negativă, n-o lua drept condamnare a istoriei culturii Nenumăratele digresiuni la moarte Laudele să nu-ţi micşoreze preo-pe care şi le îneăduie eonferenţiarul — cupările şi temerile care, ca o furtună, te-au ca atunci cînd schiţează dominantele baro- bîntuit în timp ce scriai prima ta lucrare cului sau cînd face o incursiune în muzica Ponegririle să nu-şi slăbească consecvenţa wagneriană — nu sînt, la drept vorbind, eu care ai scris-o Fiecare opéra noua, digresiuni, ci punctaţii întregitcare, care consider-o prima Priveşte-ţi orice opéra sudează şi mai strîns expunerea Mai exact, noua ca pe un début în faţa publicului expunerile, căci finalul unei prelegeri este, Pentru lectorul avizat al zilelor noastre, întotdeauna, deschizător de perspective multe din observaţiile lui Nuşici reprezintă asupra prelegerii următoare, după cum locuri comune aie esteticii teatrale E ade-numeroasele reveniri sau referiri la expu- vărat însă că — privite în ansamblu — neri anterioare nu au caracterul didactic al punctele acestui decalog conturează o con-unor repetări schematizate, ci luminează cepţie despre dramaturgie, o concepţie a de fiecare data aspecte noi aie fenomene- unui bun meşteşugar şi a unui foarte în-lor cercetate ţelept si sincer artist Se amestecă în acest credo naiv, multă candoare şi onestitate Am vorbit la începutul rîndurilor noastre intelectuilă Chiar dacă azi nu sîntem de despre oportunitatea initier» acestui ciclu acord eu tôt ce afirmă, recunoaştem to-Mărturisim că ne-am gîndit, în spécial, la tuşi în „crezul" lui Nuşici pe drama-posibilităţile de ordin spectacologic, pe care turgul profund realist, care şi-a urmat le oferă, prin completările expérimentale, ru o consecvenţă eroîcă convingerile Opéra ilustrînd expunerile Incredinţate unor re- sa reprezintă o preţioasă etapă din evoluţia gizori tineri, ele sînt pentru ei un bineve- teatrului iugoslav Deşi critica burgheză a nit prilej de a-şi afirma personalitatea ar- încercat să-1 ignoreze, succesul pe care îl tistică, lucrînd pe texte majore, de valoare înregistrează astăzi comediile sale dove-universală, care angajează o gamă expresi- deşte, în afară de valoarea si actualitatei vă, deosebit de bogată Este un examen lor, şi faptul că o operă adevărat real'stă greu, eu atît mai greu eu cît — cel puţin străbate la lumină, în ciuda tuturor pie-în ce priveşte primele conferinte — era dicilor pe care i le pun o cenzură strîmtă, vorba de opère arareori sau chiar deloc un regim reacţionar jucate la noi şi necesitînd un stil de in- terpretare spécifie Deşi unele realizări în- I D S tru totul izbutite au vădit o viziune regi- zorală personală, promiţătoare (ne gîndim Cultură teatrală la Hans Sachs, îngrijit de M Berechet, la Farsa jupînului Pathelin şi unele din Oportunitatea şi interesul pe care le fragmentele moliereşti, în regia lui M Ni- prezintă ciclul de prelegeri din istoria tea­culescu), s-a putut constata lipsa unei po- trului european, initiât la începutul acestei ziţii clare, categorice în dirijarea actorilor stagiuni de către direcţia Naţionalului, sint S-a pendulat între un stil — să-i spunem atît de évidente, încît ni se pare de prisos modem — sobru despuiat, roncentr^t, si sa mai întîrziem, explicativ, asupra acestor alunecări în patetismul „clasic" eu — vai ! aspecte Se cuvine, totuşi, subliniată aşeza-— tremolouri în glas Aşa a fost eu pu- rea temeinică a prelegerilor pe coordonate tinţă ca, pe lîngă apariţii reuşite aie unor précise, mărturisite în titlul de ansamblu tineri ca : Victor Moldovan, Daniel Crîş- al ciclului (Teatrul — artă universaî-maru, Coca Andronescu ; pe lîngă Jocast i realistâ) şi repetate explicit si argumentât statuară şi totuşi umană, înfăţişată de Ma- în cadrul fiecărei conferinţe Astfel orien-rietta Anca, pe lîngă acea bijuterie scenică, iate, prelegerile — fie că reînvie mimusul pe care ne-au oferit-o maestrul I Finteş- 7 — Teatrul 97 www cimec roteanu şi Eugenia Popovici, dialogînd, ca deci că spectacolul este pus alături (fe Arnolphe si Agnès, in Şcoala nevestelor Roméo şi Julieta si noi avem probab l de-a de Molière, să asistăm la interpretări care face, sub infàtisarea contemporanilor nos- au escamotât tragismul interior al unor tri, cu al doilea, al treilea, al patrulea si,, momente din Cidul şi Brutus (Voltaire) respectiv, al cincilea Shakespeare Am> E ştiut că rolurile clasice necesită o adăuga doar că, spre deosebire de marele dicţiune perfectă, cea mai mică defectuo-dramaturg, autorii noştri, după propriile zitate fiind, aici, fatală Tinerii noştri ac-lor mărturisiri, aşteptau la premieră cu în- tori nu corespund, adesea, acestor cerinţe frigurare dar cu évidente siguranţă „o ex- şi regizorii care răspund de completànie plozie de rîs" Nu zimbete, nu risete, nici expérimentale n-ar trebui să treacă eu ve-măcar hohote, ci explozii de rîs Pur şi derea acest lucru simplu ! Cu rezervele de mai sus, este incontes-Se ridică cortina, urmează după cum tabil că Teatrul National vădeşte, şi prin spun autorii — „bătaia de aripi a pri- organizarea acestui ciclu de confennţe, mului gong" (!?!) si ne este, dat să auzirra că-şi înţelege rolul de promotor al culturii rostite texte ca acestea (numai cîteva exem­ teatrale din ţr ra noastră Faptul e eu atît ple) : mai îmbucurător, cu cît pilda lui a fost stimulatoare : Teatrul Armatei si Teatrul 1) La un cadou oricît de mie Tineretului au initiât organizarea unor cic-Ne face inima tic-tic luri similare, oonsacrate istoriei teatrului Şi-o clipâ toţii romînesc Avem emoţii T STAICU De la càluîul balansoar Pînă la flaconul Chat Noir ostrogoţii O păcăleala ChiarAve au emoţii , Un adevăr évident ce nu se mai cere demonstrat se numeşte, in matematică, Las la o parte că, de aici, se îhţelege că axiomă Mă gîndeam zilele acestea ce atît căluţul balansoar, cît si flaconul de nume s-ar putea da, în domeniul teatral colonie sînt stăpîniţi de emoţii Dar nu de astă data, unui spectacol a cărui absur-pot pricepe în r ici un chip ce caută ostro- ditate este atit de evidentă, încît nu mai goţiinecesar în să aceastăni se speciticechestiune stàrile şi de lor ce émo­ era trebuie demonstrată Fred Firea, I Ati-tive nasiu-Atlas, Silviu Georgescu şi Nicuţă Tà- nase i-au dat de curînd numele de Un Presupun însă că autorul acssttri text băiat iubeşte o fatâ, spectacol satiric-mu-avînd nevoie de o rimă la „emoţiî", a zical Absurditatea acestui „spectacol" este recurs direct la dicţionarul de rime, unde atit de evidentă incît, pur si simplu, dezar-dînd peste, ştiu eu, roboţii, piloţii, hoten- mează ! toţii, saboţii etc , a aies, dintr-o inexplicar Dar pentru că nu se poate, din păcate, bilă inspiraţie, „ostrogoţii" Ingenios ! să ne oprim aci, deoarece — enunţate fără într-un scheci despre „evoluţia cadoului", dovezi — afirmaţiile ar putea ridica obiee-„el", cavaler în zale, soseşte după o în- ţii din partea autorilor, îmi voi îngădui să delungată călătorie medievală la „ea*", aduc aci pe hîrtie, drept demonstraţie, doar care-1 „aştepta nerăbdătoare de 64 de ani citeva spicuiri din „teatrul" celor patru în turnul castelului într-un capot uni eu autori dungi", (dacă e uni, cum poate fi cu> Pentru o mai desăvîrşită obiectivitate, in dungi ? Dar în sfîrşit : poanta vorbeşte !?) scopul de a comunica subiectul spectaco-Are loc o conversatie, din care spicuim : lului, prefer să mă adresez unui text al autorilor, publicat în program : «Subiectul 2) El : Va:, ce castel frumos d ! Ce filo- nostru ? „Un băiat iubeşte o fată !" Pof-dormă ai dat ? tim, ăsta e subiectul ! Simplu, nu ? Pa­Ea : O mie galbeni radoxal, totuşi celé mai simple subiecte sînt El - O mie galbeni ? (Remarcaţi inven- celé proîunde» Trec peste stilul acestor rînduri si îmi permit doar să atrag atenţia tivitatea dialogului care aminteşte de : asupra certificatului dat de autori însăşi — Bună seara ! — Bună seara ! — Aveţi „profunzimii " propriei lor opère Si pentru „Seara" ? — Avem „Seara" ? — Daţi-mi* ca lucrurile să nu poată fi cumva greşit „Seara" ! — Poftim „Seara" ! — Bună interpretate, ei déclara cu o superbă mo­seara f — Bună seara !) destie : „Un băiat iubeşte o fată" Numai Ea : Da dar am şi încălzire centrală că asta nu se întîmplă la Verona şi nici El : Dacă n-ai avut răbdare să se în- în evul mediu Se întîmplă în zilele noas-fiinţeze Biroul central de schimb de lo- tre, adică în spectacolul domniilor-lor Iată cuinte 98 www cimec roAsta se cheamă desigur, în Lmbajul au-oamenii proşti şi necorespunzători în dem- torilor, actualizare Cum să mai dovedeşti, nităţile pe care le ocupă în cazul nostru, lipsa de gust, non^sensul împăratul a comandat stofa şi cei doi au şi lipsa absolută de umor al unui ase-mimât ţeserea ei, croirea vestmintelor, îm- menea dialog ? brăcarea lor pe împărat Nimeni — nici chiar capul încoronat — nu a îndrăznit să 3) Radu : Dacâ nu vă supăratf cine afirme că nu vede nimic Şi astfel, împă- sînteţi D-voastră ? ratul a ieşit la parada în pielea goală, Mişu : Soţul ! în timp ce toţi demnitarii îi admirau stra- Radu : Soţul Mariei ? iele inexistente Mişu : Nu ! Al Mariei ! Mi-am amintit de această poveste ou ocazia vizionării spectacolului de estradă, 4"} Mişu : Tu eşti prietenul meu bun ? amintit Este o mare asemănare aici : deşi Tu eşti omul căruia mi-am deschis inima ? cei patru autori, plus colaboratorii lor M Tu eşti, Mircea ? Pavelescu şi N Frunzetti, vor să ne con- Mircea : Da'mpărate ! vingă că exista subiect, scheciuri, cuplete, glume etc , în fond, spectacolul e inexis­ Andersen istoriseşte undeva păţania ace-tent, împăratul se plimba gol puşcă Nu- lui împărat care, stăpînit de patima luxu-mai că, în poveste, era şi un copil, care lui vestimentar, a căzut victima a doi şar-striga eu ingenuitate : priviţi, împăratul e latani Ei afirmau că pot confecţiona o gol ! Ar trebm sa vină cineva să avertizez? stofă neînchipuit de frumoasă, care are şi spectatorii : priviţi, e o păcăleală ! proprietatea de a nu putea fi văzută de lcn BARNA www cimec roEJe v ] d i a n e Experienţelc teatrului suedcz expresionismul potenţa subiectivismul, exa­ cerba stările sufleteşti aie personajelor, pa- Am urmârit eu viu interes studiul lui timile şi violenţele, proieetînd în pictură şi Gustaf Hillestrbm asupra decoraţiei teatrale sculptură mai aies anumite sentimente pri­ în Suedia pe durata 1940—1955, publicat mitive si ocolind realitatea obiectivă Ira- în revista „Le Théâtre dans le Monde" ţionalismul şi misticismul rudimentar nu (vol IV, nr 2), scoasă de Institutul In­lipseau din perspectiva biologizantă a expre- ternational de Teatru, eu concursul orga-sionismului în scenografie, expresionismul nizaţiei U N E S C O Şi din celé scrise, si folosea linii si culori care oglindeau ase- din numeroasele îotografii şi schiţe, ne-am menea stàri subiective, precum si explozii putut da seama nu numai de anumite ex-de biologie primitivă, arătînd uneori modul perienţe spécifiée scenei suedeze, dar — cum vedeau lumea si mediul din preajmă ceea ce este mai însemnat — de unele ten-respectivele personaje dinţe şi problème caracteristice în génère Şi la noi, Karlheinz Martin a montât, scenografiei occidentale actuale, aflatà in prin 1924, o série de piese de Strindberg, căutări pozitive dar şi în stérile rătăciri şi Dymov si Aristofan în decoruri expresio- confuzii Cum Suedia are o veche tradiţie niste în Pel canul de Strindberg, unde teatrală şi a dat scenei şi ecranului o eroina este o mamă denaturată, care îşi seamă de dramaturgi, actori şi regizori de nimiceşte copiii, decorul sugera însăşi at- frunte, care s-au impus în întreaga lume, mosfera de descompunere a acestui mediu această privire sinoptică pe o durată de descris de Strindberg, el însuşi un scriitor 15 ani — cînd s-au întîlnit si s-au cioenit eu violente expresioniste, în care biologicul atîtea formule şi curente în régie si sce-este uneori proiectat eu o forţă animală nografie — nu poate decît să ne inte-în altă piesă, decorul sugera felul în care reseze vedea lumea un bàrbat distrus de alcoo- în studiul acesta se aminteşte că, după lism şi profund dezaxat sufleteşte în Lxj- primul ràzboi mondial, scenele suedeze au sistrata lui Aristofan, decorul era simplu folosit expresionismul, aclimatizînd acest cu­(perdele si practicabile), dar prin luminaţia rent pornit din Germania Expresionismul care urmărea anumite personaje si se con­ şi-a avut răsunetul în Suedia, pînă la cel centra asupra unor momente mai violente de al doilea război mondial, datorită lui aie acţiunii, şi mai aies prin jocul actori- Isaac Griinewald, fost pictor de şevalet, lor, stilul expresionist se vàdea la fel de şi lui Knut Strôm, actualmente regizor si arbitrar, doformînd armonia p'e-ei si sco- decorator la Gotteborg Amîndoi însă au ţînd la iveală actele mai stridente, gestu- renunţat eu timpul la formula expresionistă, rile mai primitive, sentimentele mai explo- şi din studiul amintit aflăm că Griinewald zive a évoluât către clasicism, chiar dacă a mai păstrat în decoraţie un colorit puternic si Dacă de la expresionism au rămas unele bogat în decorurile mai noi pentru opéra experienţe interesante în materie de colorit Samson si Daîila, Isaac Griinewald a fo­şi o accentuare mai puternică a vieţii lă- losit coloritul în sensul marelui pictor sce-untrice, acest curent nu s-a putut menţine nograf rus Léon Bakst Griinewald a mûrit în totul, toemai pentru că subiectiviza, pri- prematur, în 1946 mitiviza, déforma natura umană şi reali­ tatea obiectivă Nu-i deci de mirare ca, si Din aceste informaţii, deducem că şi în în Suedia, Griinewald s-a îndreptat eu Suedia s-a constatât eu timpul că expresio­timpul spre clasicism, care respecta toemai nismul nu putea constitui o formula via-raportul dintre valorile interioare si celé bilă şi gênerai valabilă După cum se ştie, exterioare şi cuprinde într-o viziune echi- 100 www cimec rolibratà, dar nu fară substanţă, adevărul Piatra filozofalà de dramaturgul suedez Iar cînd Griinewald s-a lăsat inrîurit, îna-Par Logerkvist, precum şi piese de Lorca, inte de a mûri, de stilul lui Bakst, care fàcînd totodată scenografia la opéra Car­ a adus scenei mai mult colorit şi o viaţă men mai plină, tocmai ca o reacţie împotriva Cum au fost montate piesele lui Shake­ decorurilor si costumelor închistate intr-un speare ? D ită fiind schimbarea continua academism convenţional şi prăfuit, înţe-a locurilor acţiunii, se pare că peste tôt legem nevoia decoratorului suedez de a s-a adoptât un cadru iix, o construcţie închega o realitate scenică mai obiectivă arhitectonicâ permanentă de-a lungul spec- şi mai bogată în semnificaţii, implinind tacolului, construcţie care uneori dispare, prin decoraţie ceea ce expresionismui sără-acoperită de perdele, alteori apare numai cea, déforma, violenta partial, dar in génère se menţine în faţa Dintre realizările scenei suedeze în anii spectatorilor Aşa s-a montât la Mossoviet 1940—1955, celé mai interesante n2 par Othello, eu neîntrecutul Mordvinov, aşa se acelea aie regizorilor Alf Sjôberg şi Olof montează şi la noi de mulţi ani piesele Molander, care impun si viziunea plasticà lui Shakespeare, aşa s-a montât in Suedia a diferitelor spectacole, sau, mai précis, Richard al lll-lea Problema variaţiei di­ ştiu ce colaboratori să-şi aleagă pentru feritelor locuri de acţiune in teatrul *eliza- scenografia spectacolelor infăptuite de ei betan a fost rezolvată la spectacolul eu Oameni de mare cultură şi înalte concep-Iragedia Roméo si Julieta într-un spirit ţii, cei doi regizori pot face această ale-mai arhitectural, mai constructivist, dupa gere şi chiar conduce pe scenografi, dar cum reiese din fotografii Aici, balconul aceasta nu este totdeauna eu putinţă cînd nu mai păstrează caracterul italian, spéci­ directorii de scenă nu LU o cultură temei-fie, ci pare mai curînd de-un modem geo- nică şi nu sînt familiari eu artele plastice metrism, lipsit de orice detaliu sugestiv şi Alf Sjôberg se lasă călăuzit de cerinţele care, după parères' noastră, sărăceşte at­ textului, de atmosfera si caracteristicile ei, mosfera specifică Aici, nu mai e vorba de atunci cînd alege pe un scenograf sau stilizarea mai totdeauna necesară decoraţiei altul, formulîndu-le anumite cerinţe teatrale, ci de abstractizare Pictorul scenograf Sven Erixson a cola-O colaborare rodnică au avut Alf Sjô­ borat eu regizorul Sjôberg la montarea unor berg şi eu scenograful Stellan Môrner, au- lucrări atît de deosebite, ca Richard trf torul decorurilor şi costumelor la piesele Ill-lea şi Roméo şi Julieta de Shakespeare, Noaptea regilor de Shakespeare, Tartuffe Scenă din ,,Roméo si Julieta" (Dramatis- ka Teatern-Stockholm) www cimec ro ■'-' "'■ v«: si * », ^b«M * Décor de Georg Magnusson—Gunnar Gelbert la „Oedip Rege" (Dramatlska Teatern—Stocholm) de Molière şi la unele piese de Giraudoux tici, Sven Erixson, Stellan Môrner şi Eric şi Fry, ca şi la piesele lui Strindberg, ma-Grate, tocmai pentru câ aceştia nu erau rele dramaturg suedez, mereu jucU si re-imbicsiţi de rutină şi conformism, iar rezul- luat pe scenele patriei sale şi din a cărui tatul acestei colaborări a constituât o reală operà s-a reprezentat, in regia şi scenogra-înnoire în arta scenografiei suedeze fia celor doi oameni de teatru, Enric al XVI-lea Comedia lui Shakespeare s-a ju-Spre deosebire de Sjoberg, celălalt re- cat pe o platlormă înconjuratâ de elemen-gizor de frunte, Olof Molander, colabo- te décorative care sugerau atmosfera res-rează mai curînd cu scenografii profesio- pectivă şi erau imbà at2 în ium nă Con-nişti docît cu artiştii dinafara vieţii tea- strucţia aerata a spectacolului pare a se trale, el realizînd atmosfera integralà a fi armonizat de minune eu întrepatrunde-spectacolului şi dindu-i viziunea plastică rea dintre realitate şi ficţiune din a;eastà de ansamblu Molander este un regizor eu comédie In Apollo de Be'lac, piesa lui o concepţie şi o viziune integrală a spec- Giraudoux, decorul a fost mai schematic, t •colului şi posedă temainice cunoştinţe dar căpătind vi: ţă datorită uriaşei efigii a plastice ; de aceea, are nevoie mai mult zeului de executanţi, pentru că el este acela care asigură, în fond, viziunea plastică a spec­ Este interesantă remarca autorului că, tacolului şi mai puţin scenografii atit în trecut cît şi în prezent, nu pictorii Molander a pus în scenă o seamă de decoratori profesionişti au adus în sceno-piese aie lui Strindberg, pe care le-a reîn- grafie marile inovaţii şi proiecte „revolu-noit magistral, observa autorul studiului ţionare", ci artiştii care nu erau exclusiv De asemenea, el a montât Medeea lui Eu- legaţi de activititea teatrală — şi aceaslă ripid, continuînd un stil introdus încă din observaţie o socotim cu totul justă şi la 1929 de către regizorul Per Lindberg eu noi unde in trecut teatrul se rezuma la prilejul reprezentării tragediei Agamem- cîte un pictor decorator, care oricît ar fi non Decorurile si costumele au fost făcute îost de înzestrat era nevoit să ajungă la atunci de către sculptorul Cari Miles Acest rutină, la banalitate şi uneori chisr să decor^tor a înlăturat banalele si inexpresi- copieze de-a dreptul machetele şi schiţele vele decoruri neoclasice cu colcane albe, în reproduse prin revistele străine sau cele care se jucau tragediile greceşti, aducînd văzute cu prilejul vreunei călătorii Alf în locul lor elemente din arta arhaică a Sjôberg a aies pe cei trei mari artişti pla;-grecilor, care — si ca epocă, şi ca echi- 102 www cimec rovalenţă stilisticà — se potriveau mai bine Studiul mai pomeneşte şi de alţi sceno- •marilor tragici Cari Miles a construit graii, dintre care unii cultiva un primi- ,pentru Agamemnon un impresionant decor tivism la fel de déformant ca si expresin- -eu uriaşe coioane dorice, iar costumele au nismul, alţii abstractismul şi suprarealis- fost inspirate din stilul mycenian Astfel, mul, care şi ele sărăcesc şi alterează va- observa Hillestrôm, s-a impus pe scena suedeză „o viziune mai exactă, mai colo-lorile omeneşti Otte Skôld, în scenografia rată şi, de asemenea, mai violenta a anti-la Machbeth sau la unele piese aie lui •chităţii" Strindberg, se îndreaptă spre un primitivism plin de violente cromatice şi formaliste, Această tendintă spre un stil arhaizant a cultivat-o şi Olof Molander, cînd a mon­iar Cari Johansson-Cloffe a dat tragediei tât în 1934 Medeea Scenograful Otte lui Ibsen, Brand, o orientare abstractă şi Skbld a dat un cadru cretan acestei tra-„puritană", ca şi tragediei Hamlet gedii atice, slujindu-se de noile descoperiri Altii însă variază expresiile plastice arheologice de la Knossos Tôt în stil după sensul piesei ; printre aceştia este şi preclasic a montât Molander, mai de cu-Knut Strôm, despre care am pomenit la în- rînd, Antigona (decoruri Yngve Larson) şi ceputul acestui articol Strôm, arată autorul Oedip Rege (decoruri Georg Magnusson), studiului nu are idei preconcepute, ci depărtîndu-se de teoriile estetice aie lui conféra fiecărei piese cadrul cerut de ideile 'Winckelmann si, am adăuga noi, de ba-şi atmosfera specifică Strôm foloseşte une- nalizatele viziuni luate şi pentru tragicii ori expresionismul, dar şi clar-obscurul •greci, şi pentru Racine, de la Pompei, care rembrandtian, alteori decorurile réaliste, teprezenta decadenţa stilului antic şi, în alteori decorurile simplificate şi stilizate *orice caz, nu epoca în care si-au scris Colaborînd eu fiul său Karl-John Strôm, nemuritoarele capodopere Eschil Sofocle, Knut Strôm a montât într-un stil de mare Euripid şi Aristoîan lirism piesa lui Garcia Lorca Dona Rosita, în 1954 Olof Molander a pus în scenă dar în schimb Caligula lui Camus a fo st Orestia lui Eschil (decoruri Mark Voss), prezentată în decoruri deosebit de brutale inspirîndu-se de la imaginile vaselor gre-şi primitive Antigona lui Anouilh a fost •ceşti prezentată într-un cadru fantezist (regia Decor de Otte Skôld la „Medeea" de Eurlpid (Dramatlska Teatern-Stockholm) www cimec roLangervist, decoruri Yngve Gamlin), deço-din lumea capitaliste — 1-a impresionat rul părind o plasă de năvodar sau o uria-adinc pe d-1 Closson Chiar dacà actorui şă pînză de pàianjen, în care uşile fàcute (sau regizorul tinàr) e repartizat în pro- din prăjini asimetrice păreau strimbate de vincie, precizeaza d-sa, „el are timpul să-si vicisitudinile vremii completeze pregătirea şi numai valoarea Am dat asemenea amănunte şi am stă-lui personalà îl evidenţiază si il apropie- ruit asupra unora dintre problemele régie! treptat de ansamblurile din Bucureşti'" şi mai aies scenografiei suedeze, pentru Cit priveşte metoda pregătirii actoriceşti, ca, laolaltà, ele sînt pilduitoare, dacà des-H Closson n-are decît cuvinte de preţuire: luşim cum se cuvine lucrurile valablle, „Influenţa lui Stanislavski se regăseşte, dar şi excesele si confuziile ce caracteri-binefàcatoare, în jocul actorilor care e- zează arta din ţările insuficient călăuzite foarte expresiv, eu o mimică mai intere- de umanismul socialist Felul cum se re-santă şi mai variată decît la noi" zolvă montarea pieselor antice sau a celor Consemnind impresiile pe care i le-a shakespeariene, sau a unora contemporane, prilejuit vizionarea mai multor spectacole relaţiile dintre régie si scenografie, proble-în capitala ţării noastre, autorul nu-şi ma contribuţiei pictorilor dinafara vieţii ascunde rezervele faţă de régie şi faţă de teatrale şi a celor profesionişti în sceno-concepţia scenografică, aşa cum a putut-o- grafie, faptul că unele inovaţii vin nu constata din celé citeva reprezentaţii la care numai de la pictorii de şevalet, dar si de a asistat : la sculptori (la care nimeni nu s-a gîndit „ Chestiunea decoraţiei scenice pare sa şi nici nu se gîndeşte la noi să apeleze în fie unul din punctele slabe aie teatrului scenografie) — iată o seamă de lucruri eu rorninesc Noi am depăşit de mult acest totul interesante, pe care studiul lui Gustaf stadiu Un costum de teatru nu are a se Hillestrôm ni le-a amintit Acestea pot conforma documentării, ci trebuie să se constitui contribuţii pozitive, surse de in-inspire din ea, să o stilizeze Exista aci spiraţie în activitatea noastră teatraîă, spre o căutare naturaliste a amănuntului, căreia deosebire de alte experienţe aici menţiona-ar trebui să i se întoarcă spatele eu toată te, care mçrg pe drumul purei abstracţii hotărîrea " Observaţiile ni se par eu atît Trebuie de deosebit între căutarea, care mai interesante, eu cit coincid eu tendinţa porneşte de la un tel précis realist, şi rătă-de înnoire si simplificare, ce-si face tôt cirile care fac teemai abstracţie de spiritul mai mult loc în acest domeniu al activi- constructiv al vremii noastre tàtii te; trelor noastre H Closson releva P COM sprijinul neprecupeţit pe care-1 primesc teatrele de la statul de démocratie populara de la spectatori, care le urmăresc ac­ Ecoul unei visite şi tivitatea eu pasiune „Am făcut adesea, nu fără amărăciune, o paralelă eu stările Ziarul „Le Phare" din Bruxelles a pu-de la noi " — mărturiseşte el sincer în blicat în doua numere consécutive un am-încheierea articolului „Ne-am putea, oare, plu articol al d-lui Herman Closson, om închipui trei sau patru teatre în aer liber de teatru belgian care ne-a fost oaspe anul la Bruxelles, care să joace Molière, Mari­ trecut Articolul, intitulât „Le Théâtre à vaux sau Shakespeare şi să fie înţesate Bucarest" conţine o série de aprecieri foar-de public în fiece searâ ? * Şi răspunsui te pozitive eu -privire la fenomenul teatral pe care el însuşi îl dă este negativ- de la noi Ceea ce releva în primul rînd d-sa este că în tara no-,stră „teatrul face obiectul unui adevàrat cuit" Seriozitatea şi criteriile ştiinţifice care prezideazà la pregătirea viitorilor actori, regizori şi tei- trologi sînt consemnate pe larg, eu amă-btiri din, nunte, în cuprinsul articolului La Insti-% tutul de Artă Teatrală şi Cinema'tografică U R S, S „I L Caragiale" - „munca de predare e cît se poate de cuprinzătoare şi diversă, • Consfătuirea oamenilor de teatru din — apreciază autorul La cbsolvirea insti-capitala Uniunii Sovietice, iniţiată în urmă tutului, tînârul actor e sigur că va fi an-eu cîtăva vreme de organizaţia de Moscova gajat în unele din celé aproape patruzeci a P C U S , Ministerul Culturii al U R S S de teatre de stat din tara" De altfel, si Ministerul Culturii al R S F S R , se această siguranţă a zilei de mîine — atît impune atenţiei noastre prin acuitatea eu- de diferită de veşnica goană după un care a relevât, ca problemă nr 1 a teatru­ angajament, fie el de scurtă durată, de permanenta incertitudine, caracteristice lui sovietic, necesitatea permanentei îmbo- vieţii tinerilor artişti încă „neconsacrati " gâţiri a repertoriului eu lucrări dramatice- inspirate de realitatea imediată, pe calea» 104 www cimec rostatornicirii unei şi mai strinse legàturi dat pentru folosirea tradiţiilor regiei sovie- între teatru si dramaturgi tice, cunoscută din totdeauna pentru diversi- Luînd drept bază de discuţie cuprinzăto-tatea drumurilor pe care le preconiza Re- rul raport prezentat de K Uşakov, parti-gizorii fruntaşi ai teatrului sînt chemaţi- cipanţii la consfătuire, printre care V Plu-să educe elevi talentaţi şi, în acelaşi timp, cek, regizor al Teatrului de Satiră, M Ţa-să îmbogăţească prin propria lor experien- rev, directorul Teatrului Mie, Z Sajin, ţă, tradiţiile teatrului sovietic actor al Teatrului Central pentru copii, In cadrul consfàtuirii a luat cuvîntul dramaturgul I Stok, I Cepurin, preşedin-E Furţeva, secretar al C C al P C U S tele secţiei de dra'mă a organizaţiei de • Presa sovietică de specialitate ne Moscova a Uniunii Scriitorilor sovietici, şi informează despre apariţia unei noi piese alţii au încercat să oglindească diversele de teatru, Minciuna, rod al primei colabo- aspecte aie problemei îmbogăţirii reperto-rări între dramaturgii V Vinnikov şi riului eu lucrări dramatice originale, su-V Kraht gerînd şi căile pentru grabnica ei rezol-Acţiunea piesei ne poartă în lumea pli- vare Insistînd îndeosebi asupra modalită-nà de pitoresc a unui port din îndepăr- tilor de conlucrare dintre dramaturgi si tatul Nord Dimitrii Sergheevici Rublev teatru, V Plucek şi-a exprimat convinge-căpitanul portului, este toemai pe punctui rea că, în pofida greutăţilor sau 'a lipsu-de a se muta la Moscova eu întreaga fa- rilor ce s-ar putea ivi din vina uneia sau milie, unde urmează să preia o muncă de a celeilalte dintre părţi, teatrele trebuie să mare răspundere In timpul unei puternicc lucreze conseevent eu dramaturgii şi să furtuni, Rublev este pus în situaţia de a tindă spre desăvirşirea operei începute prin décide asupra plecării în larg a unui vas efort comun Pentru o trainică conlucrare ; transportînd o preţioasă încărcătură desti- şi sinceră prietenie între teatru şi drama­nată unei expediţii polare Hotărîrea lui turgi a pledat si dramaturgul I Stok, ca Rublev pripită şi mizînd pe risc, provoacă si I Cepurin, care a subliniat printre al-naufragiul vasului Chemat în faţa instan- tele că expresie a acestei prietenii trebuie ţelor superioare să răspundă pentru aceas considerate în primul rînd dragostea, aten-tă catastrofă, Rublev nu pregetă să arunce ţia şi simţul de răspundere pe care teatrele întreaga vină a naufragiului asupra căpi- trebuie să-1 vădească în alegerea şi reali-tanului Berejnov, un vechi si sincer prie­ zarea scenică a pieselor originale ten Cu toată lipsa de probe, adevărul Condamnînd eu asprime acele teatre iese la lumină Rublev va rămîne singur, care, dovedind o slabă vigilenţă, au inclus părăsit de soţia lui, fratele şi chiar marna în repertoriul lor o seamă de lucrări ne-sa, care descoperă cu prilejul acestei nefe- semnificative aie dramaturgiei apusene, N ricite întîmplări, o faţetă pină atunci ne- Ohlopkov, regizor principal al teatrului cunoscută a acestui om aparent atît de „V Maiakovski" a cerut teatrelor o deo-drept şi cinstit Dar bătrîna marna mai sebită exigenţă în ce priveşte dramaturgia nutreşte speranţa cà fiul ei va reuşi să se occidentală, atît pe planul alegerii pieseloi regăsească şi că, într-o zi, se va putea cît si pe cel al realizării lor scenice N reintoarce în sînul familiei : „Familia Ohlopkov a citât spre exemplificare spec-noastră este indestructibilă, spune ea Mi- tacolul eu piesa Filumena Marturano de tenka se va reîntoarce cînd va deveni un Eduardo De Filippo, realizat pe scena adevărat Rublev" , Teatrului „E Vahtangov", pe care-1 con­ Faptele descrise de noi, au déclarât au- sidéra în acest sens o alegere justă pentru torii piesei, sînt absolut reale Ele ne-au repertoriu, şi o izbîndă a teatrului Refe-déterminât să ne gîndim la împrejurarea că rindu-se la unele problème de spectacologie, unii oameni care comit greşeli nu dau do- N Ohlopkov a subliniat eu satisfacţie apa-vadă de suficientă bărbăţie pentru a-şi re- riţia, în ultima vreme, a unor spectacole cunoaşte cinstit vina Pe de altă parte, înnoitoare sub raportul rezolvării lor re-am vrut să atingem şi o altă temă, şi gizorale anume să demonstrăm că familia sovietică, Acest lucru exemplifică deplin — a sub­cel mai bun prieten al omului sovietic, este liniat vorbitorul — posibilitatea promovà-în acelaşi timp un judecător sever al fap- rii unei diversităţi de căi regizorale in telor sale" cadrul aceleiaşi metode de bază care este • Teatrul Central de păpuşi, condus de realismul socialist Serghei Obrazţov, a împlinit 25 de ani de în intervenţia sa, B Ravenski, regizor activitate Modestul teatru pentru copiii de al Teatrului Mie, s-a referit la rolul im­odinioară, deservit de un colectiv format portant ce-i revine regiei în dezvoltarea din şase oameni, s-a dezvoltat de-a lun- teatrului sovietic Vorbitorul a precizat cî? gul anilor ajungînd astăzi — alături de lupta împotriva nivelării şi uniformizării palatul Kremlinului, Universitatea din Mos­ — ce se poartă astăzi în teatru — vizează cova şi alte monumente şi edificii aie ca- în primul rînd regia B Ravenski a ple­pitalei Uniunii Sovietice — un punct de 105 www cimec ro atracţie pentru toţi vizitatorii Moscovei ïn nională o piesă dedicată tineretului stu 25 de ani de activitate, Teatrul Central denţesc, Cind înfioresc salcîmii de V Vin- <le păpuşi a oferit peste 19 mii de spec-nikov tacole, vizionate de aproape 9 milioane de • Piesa lui A Stein Hôtel Astoria a spectatori, cîştigîndu-şi — datorită măies-fost prezentată în premieră unională de triei colectivului artistic şi ingeniozităţii re-către teatrul „V Maiakovski" din Mos­ zolvărilor regizorale aie spectacolelor sale cova Piesa lui A Stein marchează a cin- — o faimă mondială Multe din spectacolele cea premieră a teatrului ,,V Maiakovski" prezentate la începutul activităţii mai figu-de la începutul acestei stagiuni în pri­ reazà si astàzi în repertoriul teatrului şi mele săptămîni aie noului an, pe scena sînt întîmpinate eu acelaşi interes, mereu aceluiaşi teatru a fost prezentată, tôt în proaspăt, de către spectatorii mici şi mari premieră (a şasea, în ordine cronologică) -ai teatrului Dintre acestea se cuvine a piesa Sonetul lui Petrarca a dramaturgu­ cita : Motanul încâlţat, Din porunca ŞtiucU lui N Pogodin (după un basm popular rus) si altele Colectivul artistic este format din 47 de Pe scena Teatrului Mie a avut loc pre­ mînuitori si aproape 2000 de păpuşi, dis­miera piesei Scandai în noapte a drama­ tribuée în specticolele acestei stagiuni turgului francez contemporan Marc Gilbert Sauvageon încă din 1937 fiinţează pe lîngă tea- tru un muzeu, care cuprinde una dintre Printre primele première pe care Teatrul cele mai complète si interesante colecţii de „Ermolova" le reprezintă în cursul acestui păpuşi din lume Organizatorul acestui mu­an, se înscriu piesele O noua fericire de zeu, regizorul A Fedotov, desfăşoară o cu-M Svetlov şi Nu-ti face chip cioplit de prinzătoare muncă pentru studierea si sis-A Faiko tematizarea experienţei teatrelor de păpuşi • Teatrul Tînărului Spectator din Lvov din întreaga lume Printre lucrările publicate în acest domeniu de A Fedotov, se numără a prezentat récent piesa Invăţătorul de Ivan şi ,,Anaiomia pâpuşii de teatru" Franko Scrisă în 1894, piesa a suferit, da- Teatrul Central de păpuşi acordă în mod torită cenzurii ţariste, trei transformări ma­ sistematic sprijin tuturor celorlalte teatre si-inte de a vedea, în acelaşi an, lumina milare, răspîndite pe întreg teritoriul Uniu-rampei pe scena Teatrului Popular Rus nii Sovietice In ultimii ani, teatrul a sta-din Lvov bilit trainice legături de prietenie eu tea- După doua spectacole, reprezentarea ei trele de păpuşi din ţările de démocratie populară a fost oprită De atunci, Invâţătorul n-a • In prezehţa ministrului Italie! în Uniu-mai figurât în repertoriul nici unui teatru nea Sovietică, a lui D T Şepilov şi profesionist Iată de ce, montarea ei de N A Mihailov, a avut loc la teatrul ,,E Vah-către Teatrul Tînărului Spectator poate fi, tangov", premiera piesei Filumena Martu-pe drept, socotită adevărata premieră a rano de Eduardo De Filippo acestei piese, care conturează figura unui Direcţia de scenă a noului spectacol este simplu învăţător ce şi-a închinat viaţa lup- semnată de tînărul regizor E Simonov, r,o-tei împotriva obscurantismului si nedrep- lul Filumenei Marturano fiind deţinut de tăţii sociale artista poporului Ţ Mansur • Teatrul Rus de Dramă „Lesia Ukrain- • In ultimele luni, teatrele din Lenin­ka" din Kiev montează noua piesă a grad şi-au îmbogăţit afişul eu cîteva noi lui N Pogodin, Sonetul lui Petrarca Vi- spectacole Astfel, Teatrul de Comedii „N Akimov" a itoarele première aie teatrului vor fi Omul dat viaţă scenică noii piese a dramaturgului pus în retragere de A Sofronov si In càu- A Faiko Nu-ţi face chip cioplit, în care tarea fericirii de V Rozov Cu mult înainte sînt reliefate virtuţile morale aie omului de deschiderea actualei stagiuni, teatrul s-a sovietic Teatrul Lensoviet a prezentat în preocupat de întoemirea unui repertoriu fes- premieră piesa După despărţire a fratilor tiv în cinstea celei de a 40-a aniversări Tur si piesa lui S Aleşin Singură, inclusă a Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie în repertoriul multor teatre sovietice Astfel, planul de repertoriu prevede noua In ce priveşte Teatrul Comsomolului Le- ninist, acesta a reluat una dintre primele piesă a lui K Simonov, Apârarea Moscovei, lucrări dramatice aie Verei Panova, In ve-Fiul rătăcitor, de A Arbuzov, o dramatizare chea Moscova, în care autoarea descrie după romanul Lumină deasupra mării de reacţia diferiţilor reprezentanţi ai societăţii I Smolici, şi cunoscuta piesă a lui Vs Vîş- moscovite faţă de evenimentele ce au pré­nevski, Prima brigadà de cavalerie cédât prima revoluţie rusă De asemenea, teatrul intenţionează să re- In acelaşi interval de timp, Teatrul prezinte Casa deschisă, de dramaturgul polon ,,A M Gorki" a prezentat în premieră u-M Baluţki A 06 www cimec roItalia Vega) se simte pe alocuri eu evidenţă, De­ stouches încearcă să închege osatura dra- • De la 25 noiembrie, anul trecut se matică a unui gen în care pateticul şi co- desfăşoară în continuare la Roma si Milano, micul, ambele de certă calitate, se succed ciclul de conferinţe organizat de Asociaţia si se îmbină armonios Dintre numeroasele culturală italiană Din programul ciclului sale piese : Curiosul impertinent, de inspi- spicuim : „Teatrul italian contemporan", raţie cervantiană, Tripla câsătorie, Filozo- „De la Molière la Jouvet" si altele fu-l căsătorit şi altele, în ultima vreme doar • Spre deosebire Ho multe alte teatre Curiosul impertinent s-a bucurat de aten- italiene, Teatro del Convegno, din Milano, ţia oamenilor de teatru francezi, fiind re- se poate mîndri eu o performanjâ puţin prezentată de către Comedia Franceză obişnuită în ce priveşte popularitatea re-Toboşarul noctum face parte din cate- pertoriului său, în care prédomina piesele goria aşa-numitelor piese morale, în care originale Astfel, piesa : Don Giovanni invo­dramaturgul apărînd cauza „binelui" con­ luntario (Don Juan fără voie) de Vitaliano damna eu asprime „răul" şi pe purtàtorii Brancati, pe care teatrul o reprezintà ac-săi tualmente, a împlinit o sută de spectacole, continuînd sa se bucure de atenţia publi-Formaţia l'Equipe, care a dat viaţă sce- cului milanez După Bella de Cezare Meano, nică acestei piese (regia Henry Denay) se distinsă eu premiul Institutului de Dramă înscrie în geografia teatralà franceză d;ept Italian pe anul 1956, şi Amleto (Hamlet) una dintre celé mai active valorificatoare de Riccardo Bacchelli, amîndouă reprezen-aie repertoriului abandonat Astfel, l'Equipe tate eu un égal succès pe scena teatrului a reprezentat eu mult înaintea Comediei ■del Convegno, Don Giovanni involuntario Franceze piesa lui Diderot, O fi bun ? înscrie în palmaresul teatrului o a treia O fi rău ? înainte de a înscrie în reper- victorie si — ceea ce e mai important şi toriu numele lui Destouches, l'Equipe a re­ semnificativ — tôt eu o lucrare a drama-prezentat în aceeaşi sală Valhubert, o altă turgiei italiene piesă puţin jucată : Europe de cardinalul de Richelieu De altfel, după ciclul de spec­ tacole eu Toboşarul noctum, tînărul an- R P Bulgaria samblu intenţionează să reia comedia eroicâ a cardinalului de Richelieu • Teatrul Popular din Stara Zagora a • în foaierul de la Palais de Chaillot, dat viaţă scenică unei piese mai puţin cu-reşedinţa Teatrului National Popular, con- noscute a clasicului Ivan Vazov, si anume dus de Jean Vilar, a fost organizată o ex- comedia Dvuboi Scrisă în anul 1912, co-poziţie eu tema „Shakespeare si teatrul media lui Vazov a fost propusă spre re-englez" prezentare Teatrului Popular abia în 1920, cînd conducerea teatrului a respins-o, pre- textînd că „piesa nu este demnă de Va­R Cehoslovacâ zov" în anul 1931, lùcrarea a fost tipă- rită, bucurîndu-se de o largă rirculaţie în • Teatrul din Ceske Budejovice a mon­ rîndurile cititorilor Totuşi, nici atunci si tât de curînd Tragedia optimistà a lui nici în anii imediat următori nu s-a găsit Vs Vîşnevski Prezentată pentru întîia oa- vreun teatru care să o includă în reperto-ră în anul 1936, din iniţiativa regizoru- riul său Abia astăzi, Dvuboi şi-a ocupat lui Olomovc Stibor, piesa lui Vs Vis- locul cuvenit pe afişul teatral bulgar Ae-nevski n-a mai fost jucată de atunci în tualmente, piesa figurează şi în reperto-Cehoslovacia Reprezentarea ei de către riul altor teatre din R P Bulgaria Teatrul din Ceske Budejovice are de a- ceea caracterul unui important evenimenl al mişcării teatrale din R Cehoslovacă Franţa • VI Kovarik, şeful televiziunii ceho- slovace, a inaugurât récent la Institutul • Un autor uitat şi o piesă aproape ne-de Teatru din Praga, un ciclu de con- cunoscută au reapărut pe afişul teatral pa-ferinţe asupra televiziunii In cadrul a- rizian, datorită tinerei formaţii „l'Equipe" cestor conferinţe-lecţii, vor fi discutate care a oferit în sala Valhubert un ciclu de problemele spécifiée aie scenariului de te- spectacole eu Toboşarul noctum de De­leviziune Studenţii vor întreprinde vizite stouches ' la studiourile de televiziune si vor avea Născut în 1680, Destouches se înscrie, discuţii eu specialişti în acest domeniu alàturi de Nivelle de la Chaussée, drept Institutul de Teatru din Praga este sin- gurul în lume care a initiât un ciclu de întemeietor al dramei burgheze într-o bo-lecţii privind această nouă ramură a artei gată opéra dramatică, în care influenţa • ,Récolta teatrală" a devenit de mult ï •dramaturgiei spaniole (Cervantes, Lope de vreme o sărbătoare tradiţională a vieţii tea- 107 www cimec rotraie din R Cehoslovacă La sfîrşitul sta-polul diavolului în rolul complex al lui giunii, colectivele artistice aie teatrelor ré­Richard Dudgeon, spectatorii londonezi au gionale prezintă pe scena Teatrului Tyl din avut prilejul să-1 vadă pe Tyrone Power ïn Praga celé mai bune spectacole aie reper-trecut, erou al multor comedioare de salon, toriului lor, oierind astfel o viziune mai realizate de cineaştii hollywoodieni eu mini­ mult decît compléta asupra peisajului tea-mum de efort artistic şi maximum de profit tral cehoslovac Experienţa ultimilor ani a bănesc, Tyrone Power pare să incline acum déterminât Ministerul Invăţămintului şi Cul-spre o activitete eu preocupări autentic ar­ turii să analizeze principiile organizatorice tistice Oricum, critica înregistrează favora- aie Recoltei şi să aducă o seamă de co-bil interpretarea data de Power eroului pie- rective, menite să asigure o selectare cît sei lui Shaw, relevînd că, deşi i-a imprimat mai riguroasă a spectacolelor Fără a intra pe alocuri o tonalit^te romantică, nu 1-a în detaliile organizatorice, vom menţiona golit de esenţa lui si a ştiut să alterneze- că, începînd eu acest an, spectacolele tu-fără efort accentele impetuoase, „rebele", turor teatrelor vor fi urmărite de o co-eu celé melancolice, duioase misie lărgită, cuprinzînd doi membri ai ju- riului national al Recoltei, doi consilieri anume aleşi de minister dintre personali-R P Polonâ lăţile de vază, acreditaţi pe lîngă fiecare teatru Spectacolele alèse spre a fi repre-• Dintre ultimele première aie teatrelor zentate în cadrul Recoltei vor fi definiti-poloneze, semnalăm : Dragostea Anei de J vate într-o consfătuire ce va réuni, în a-Zawieyski (Teatrul Popular — Varşovia), fara celor doi membri ai juriului si a Doua teatre de J Szariawski (Teatrul J celor doi consilieri, pe directorul teatrului, Slowacki-Cracovia), Varşoviana de Stanislaw un delegat al sindicatului şi un delegat Wyspianski şi Filumena Marturano de E- al secţiei culturale a sfatului régional Fie­duardo De Filippo (Teatrul de Dramă-Czes- care teatru poate participa la festivităţile tochowa), Doamna Ministru de B Nuşici şi Recoltei eu doua spectacole — se înţelege, întilnirea de la Senlis de J Anouilh (Tea­ în cazul cînd valoarea lor artistică justificà trul de Dramă-Gdansk), Henric IV de L alegerea —, după cum pot fi excluse eu Pirandello (Teatrul Nou din Poznan), MA- totul din competiţie, în cazul cînd specta­tràguna de N Machiavelli (Teatrul de Sa- colele prezentate nu îndrituesc reluarea tira-Poznan) şi Marele premiu de scriitorul lor pe scena Teatrului Tyl Pentru a înlesni bulgar Dmitrii Celeaş (Teatrul de Dramă selecţionarea spectacolelor, vor putea fi or-din Torun) ganizate, de la caz la caz, Récolte la ni- velul régional sau festivaluri interrégionale (cuprinzînd 2 — 3 regiuni), ceea ce va per-Irlanda mite o mai competentă trière a spectacole­ lor • în mintea multora, epoca de glorie a artei teatrale irlandeze este strîns asociată Récolta va fi organizată numai după eu mişcarea din jurul celebrului Abbey încheierea stagiunii, astfel ca să se bucure Théâtre din Dublin şi mai aies eu activi- de participarea tuturor oamenilor de tea­tatea lui de la începutul acestui secol Prin tru Festivitatea va fi urmatâ de o con-contribuţia combinată a dramaturgilor, acto- ferinţă în cadrul căreia vor fi larg dez- rilor şi spectatorilor, acea perioadă a déter­ bătute rezultatele dobîndite Ministerul îşi minât renaşterea artei dramatice irlandeze propune să organizeze, eu acest prilej, tur- De Abbey Théâtre sînt strîns legate numele nee aie unor ansambluri teatrale stràine, pe care oamenii de teatru, reuniţi la unor dramaturgi ca Synge, Yeats, O'Casey Praga, să aibă prilejul să le vizioneze în şi aie unor actori ca F I McCormick şi' număr cît mai mare Sara Allgood Dar am greşi dacă, alături de acest părinte al teatrului irlandez, nu am aminti de mai tînărul dar deopotrivă de Ans lia valorosul Dublin Gâte Théâtre, care eu vreo 18 ani în urmă a fost si oaspetele Bucu- • Théâtre Workshop a înregistrat un nou reştiului înfiinţată acum aproape trei de- succès eu spectacolul pentru copii si tineret : cenii, de Michéal Mac Liammoir, în cola- Insula Comorilor Dramatizarea după cele-borare eu Hilton Edwads — şi astăzi încă brul roman al lui Stevenson este opéra lui animatorii ei — , această formaţie s-a im- Joan Littlewood, conducătoare^' companiei pus în scurt timp ca una din celé mai in- Théâtre Workshop, care a asumat si regia teresante din Europa occidentale Pe scena spectacolului lui Dublin Gâte Théâtre, au avut loc, prin- • Compania de producţii teatrale Tennent tre altele, premierele europene aie cîtorva a prezentat în regia lui Noël Willman (de-piese de Thornton Wilder coruri semnate de Anthony Holland) Disci-Astăzi, în viaţa teatrală a Dublinului se- 108 www cimec romai poate observa încă un fenomen deose-Pâlària de pai de Labiche, Inspectorul de bit de interesant si spécifie Este vorba de poliţie de Priestley, Omul cel bun din Se- mişcarea acelor "basement théâtres" (tex-zuan de Brecht, Menajeria de sticlâ de Ten­ tual : „teatre din subsoluri"), amenajate în nessee Williams si altele garajele sau subsolurile vastelor locuinţe în stil georgian, care abundă la Dublin Com- panii semiprofesionale — ai cărcr membri, Brazilia pentru a-şi echilibra bugetul, activează şi pe ait tărîm — , aceste trupe prezintă piese de • în luna iunie urmează sa se deschidă Brecht, Wilder, Sartre, Anouilh, Beckett, al-la Sao Paolo o expoziţie universală de tea­ ternativ eu opère aie dramaturgilor irlande/i tru, organizată de Institutul International consacraţi de Abbey Théâtre, sau eu lucrări de Teatru, sub auspiciile U N E S C O din literatura dramatică clasică, engleză ci europeană Printre celé mai renumite dintn3 Danemarca aceste formaţii se numără Globe Théâtre (instalat în dependinţele unei firme indus-• Dezvoltarea dramaturgiei daneze, după triale) si Pike Théâtre, în a cărui sală eu primul război mondial, se leagà strîns de 60 de locuri, amenajată într-un fost garaj numele lui Karl Erich Soya, care ïntr-o •de la periferia Dublinului, se prezintă As-bogată operă dramatică şi-a dezvăluit cu teptïndu'l pe Godot de S Beckett, el însuşi prisosinţă nu numai măiestria în construc- irlandez de origine Este una din lucrările ţia dialogului si abilitatea în conturarea celé mai controversate astăzi în Apus, pe-conflictelor, ci mai aies, predileclia pentru semne pentru că, prin artificiozitatea cons-problemele realităţii, agerimea observaţiei, trucţiei şi nebulozitatea tematicii, este un ascuţişul satiric Pentru toate aceite cali- produs „reprezentativ" al dramaturgiei bur-tăţi, care nu de puţine ori au atras asupra gheze occidentale scriitorului invectivele presei burgheze, re- • între 12—26 mai va avea loc, anul acţionare, cercurile largi de spectatori 1-au acesta, Festivalul International de Teatru calificat, ca o recunoaştere a virtuţilor sale de la Dublin Programul prevede, în afarà artistice, „Shaw al Danemarcei" de participarea unor comparai venite din Născut în 1896 dintr-o familie de pro- toate colturile lumii, organizarea unor spec-fesori, Karl Erich Soya dobîndeşte o se- tacole de dansuri populare şi a unei exoo-rioasă educaţie, mai aies pe linia ştiin- ziţii de teatru, precum şi reprezentaţii fes-ţelor umaniste In teatru debutează in 1927 tive date de ansamblurile teatrale irlan-cu piesa Paraziţii care, de altfel, îi prile- deze juieşte si primul mare succès Paraziţii de- mască cupiditatea şi rapacitatea burghe ziei daneze, care-si ascunde setea de glû- R P F Iugoslavia rie şi avuţie în spatele unui fais purita- nism, vénal însă şi făţarnic în esenţa lui • în editura iugoslavă „Kultura ' a a Prima piesâ a însemnat pentru Soya si parut récent o culegere a tragediilor lui primul contact cu presa reacţionară, care Eschil Traducătorul, comentatorul şi pre a dezlănţuit împotriva dramaturgului o fn- faţatorul volumului este scriitorul Miloş N ribundă campanie Dramaturgul nu s-a lăsat Iurici impresionat de ace^stă organizată acţiunf Opéra lui Eschil a mai cunoscut şi înn-a presei El si-a continuât neobosit ac- intea apariţiei acestui volum cîteva tălmăciri tivitatea creatoare Comedia Umbabumba şi în limba sîrbă Noua ediţie — după cum altele, scrise înaintea celui de al doilea remarcă şi ziarul „Politika" — ,,oferă citi-război mondial, s-au jucat cu m: re succès torului, pe lîngă o traducere de bună cali-pe aproape toate scenele daneze, ca şi pe tate, şi un comentariu substanţial" multe scène din tàrile Scandinave • Teatrul de Dramă din Belgrad, sub După război, în anul 1947, este r**- conducerea lui Dinulovici, a efectuat un prezentată drama Dupa, în care autorul lung turneu în R P Bulgaria Cu ace -it condamna cu asprime pe aceia care în prilej, ansamblul iugoslav a prezsntat «n anii ocupaţiei naziste, au fraternizat cu repertoriu variât, incluzînd — în afara unor inamicul, trădindu-şi patria în 1950, Soya piese clasice iugoslave : Kralevo de M Kir-termina o noua comédie Leul incorsetat, lej, Moştenitorul de Dobriţa Krosici, Popa pe care criticul S M Kristensen a ca- Kira şi popa Spira de Stefan Sremaţ ş a — racterizat-o drept ,,o discuţie teatralizatà »- o seamă de piese aie dramaturgiei clasice şi supra drumurilor de dezvoltare aie patriei moderne străine Dintre acestea, menţionăm ■■ în perioada postbelică" Un post rentabil de Ostrovski, Trei surori, De curînd s-a prezentat, în premieră, la Ursul, Căsătoria de Cehov, Profesiunca Teatrul din Odensee ultima piesă a lui ■doamnei Warren de Shaw, o dramatizare Karl Erich Soya, O noapte de varà, reluată ■după Crimă şi pedeapsâ de Dostoïevski, apoi de Teatrul Popular din Copenhaga www cimec roribuna cititorului O //Criîça a repertoriului"? într-o scrisoare trimisă redacţiei revistei pertoriului după profilul clasic al Teatru­ noaistre, profesorul Daniel Constantinescu lui National şi posibilităţile actorului : din Oraşul Stalin discuta eu pasiune pro-„Socotim că repertoriul oricărui teatru blematica repertoriului teatrului nostru con-din ţară, nu numai al Teatrului National temporan, polemizînd véhément eu acele din Bucureşti, trebuie să fie alcàtuit în glasuri care proclama făţiş sau insinuant funcţie de sarcina permanent valabilă a o aşa-zisă „criză a repertoriului" teatrului de a educa pe cei care construiesc „Dramaturgii noştri atacă problème va-o viaţă nouă şi fericită Repertoriul oglin- riate şi lucrează eu o intensitate pe care deşte maturitatea unui colectiv artistic din- nimeni nu este îndreptăţit s-o stigmatizeze tr-un teatru arătînd totodatà si modul în Viaţa eu nenumăratele ei transformări şi care acest colectiv şi-a înţeles misiunea so- oamenii zilelor noastre furnizează material cială" bogat şi preţios concretizat într-o série de Corespondentul nostru se întreabă ce lucrări dramatice de autentică valoare" anume vrea să spună maestrul Ion Finteş- Scrisoarea considéra ca o realitate de teanu prin afirmaţia sa că „marii noştri netăgăduit progresele dramaturgiei noastre actori n-au fost si nu sînt puşi în valoare axate pe drumul realismului socialist şi de repertoriul actual" enumără succint cîteva din succesele ré­Arătînd fugitiv o seamă de creaţii acto- cente aie repertoriului autohton, ca Ziariştii riceşti în piese contemporane care infirma de Al Mirodan, Citadela sfârîmatà de Ho-această parère, scrisoarea arată : ria Lovinescu etc „însuşi maestrul Ion Finteşteanu a rea- Declarîndu-se totalmente de acord eu lizat o mare creatie în interpretarea lui ipotezele expuse de maestrul Ion Finteş-Grigore Dragomirescu (avocatul pensionar teanu în articolul său din revista „Teatrul" din Citadela sfărîmaîă) în rolul savantei, nr 2/1957 care înfăţişa cîteva motive aie artista poporului Lucia Sturdza Bulandra absenţei unor piese originale pe prima noa-a obţinut un mare succès O întruchipare stră scenă, corespondentul nostru série : de neuitat a rămas si realizarea regre- „Dacă exista explicaţia acestei stări de tatei Sonia Cluceru în rolul moaşei Anicuţa lucru, prin teama regizorilor de răspundere Drobotel în piesa Oameni de azi de Lucia faţă de materialul contemporan aceasta nu Demetrius Asemenea exemple sînt nenumă- înseamnă totuşi că ne aflăm într-o criză rate" a repertoriului Decada dramaturgiei origi­în concluzie, autorul scrisorii considéra ideea unei crize a repertoriului falsă şi ilu - nale prezentată de teatrele dramatice din zorie Avînd dreptate în luarea de poziţie regiuni a scos în evidenţă nu o criză a faţă de aşa-zisa criză, profesorul Daniel repertoriului ci dimpotrivă succesele dra­Constantinescu trebuia totuşi să remarce ca maturgiei originale, succesele repertoriului în repertoriul teatrelor noastre exista totu û autohton în lupta pentru un text bogat în carenţe serioase în promovarea unor piese idei si de o mare forţă artistică" » aie dramaturgiei contemporane şi că se re- în continuarea scrisorii, profesorul Da­simte încă lipsa acelor piese mari, gène- niel Constantinescu se déclara în dezacord roase, profund umane, aşteptate de publicul spectator, inclusiv de corespondentul nostru, eu punctul de vedere al maestrului Ion care se arată a fi un înflăcărat iubitor al Finteşteanu care preconiza modelarea re­teatrului contemporan www cimec roB g l e n d a r j Petre G Liciu, una din celé mai proéminente figuri aie primei noas- tre scène de la începutul secolului al XX-lea s-a născut la Focsani, la 19» martie 1871, ca fiu al lui Gheorghe Liciu, consilier la înalta Curte de- Casaţie, şi al Elisabetei, născută Hociung Studiile şi le-a făcut, pe rînd, în oraşul natal, apoi la Liceul Na­ tional din Iaşi, urmînd cursurile Universitătii din Iaşi şi Bucureşti La 13 ani îşi făcuse o scenă în curtea părinteascâ de la Iaşi şi-şi compusese o trupă eu care juca mici comedii Multi din colegii săi de atunci au devenit mai tîrziu actori : State Dragomir, Vlad Cuzinschi, Penel P I Sturdza şi M N Belador Paralel eu studiile la Universitatea dinr Iaşi s-a inscris la Conservator în clasa lui Mihail Galino, dar din pricina unui conflict fa­ milial îşi pierde anul în 1890 vine la Bucureşti, urmcază cursurile Conservatorului, pe care le termina în 1893, avînd ca profesor pe Ştefan Vellescu, timp în care a jucat la Teatrul National ca elev ono- rific, iar din 1892, pe baza unui angajament eu contract în 1893 pleacă la Paris eu o bursă din partea statului, de unde se reîntoarce în 1896 şi debutează eu piesa lui Jules Lemaître : lertarea, alături de Aristizza Romanescu şi Constanţa Gănescu-Demetriade De la începutul carierei cale artistice, Petre Liciu se afirmă ca o mare personalitate, contribuind eu talentul şi cultura sa la dezvoltarea teatrului romînesc Comic şi artist de compoziţie de înaltă valoare, Petre Liciu a créât roluri devenite clasice în interpretarea sa : Isidor Lechat din Banii, Don César din Ruy Blas, Shylock din Neguţătorul din Ve— neţia, Hlestakov din Revizorul lui Gogol, Ştefăniţă Vodă din Viforul lui Delavrancea şi alte nenumărate roluri dintr-un repertoriu foarte vast în decembrie 1906, C I Nottara şi Petre Liciu părăsesc vremelnic Teatrul National, alcătuindu-şi o trupă independentă La sfîrşitul anului 1907, Petre Liciu se reîntoarce la Teatrul National, pe care nu-1 mai părăseşte pînă la sfîrşitul vieţii Moare la 1 aprilie 1912 în vîrstă de 41 de ani Prin „Legea din 6 aprilie 1877 pentru organizarca şi administrarea Teatrelor din Romînia" s-au pus capăt concesiunilor Teatrului National din Bucureşti Pînă la acea data, Teatrul National avea un „director gênerai" sau „comisar gêne­ rai" şi „un comitet teatral", format din trei, mai tîrziu cinci membri, si doua trupe, una romînească şi alta străină (de vodeviluri, operetă sau opéra) Prin proiectul lui Petre Grădişteanu, alcătuit la sugestiile lui Ion Ghica şi aie acto- rului Costache Dimitriade, s-a promulgat „Legea din 6 aprilie 1877 pentru organizarea şi administrarea Teatrelor din Romînia", dîndu-se, dupa modelul Comediei Franceze, o noua organizare Teatrului National din Bucureşti Acest proiect de lege a fost votât la 4 martie 1877, în Adunarea deputatilor, sub preşedinţia lui C A Rosetti, iar la Sénat, în 17 martie La 30 martie 1877, prin lege şi regulament, s-a constituit ,Societatea dramaticâ eu scopul formării unei şcoli pentru cultură dramaticâ în toate ramurile ei" Această „Societate dramaticâ" cuprindea în sînul ei ,,societari", ,,gagişti" şi ,,elevi" După noua lege, Teatrul National era administrât de o directie alcătuită dintr-un director gênerai si un comitet al teatrelor, compus din şase membri numiti de domnitor dupa recomandatia Ministerului Instructiunii Publice şi al Cultelor Din primul comitet al teatrelor au făcut parte Ion Ghica (care era şi director gênerai al teatrelor), George Sion, C I Stăncescu, Petre Gră- lit www cimec ro■dişteanu, Ed Wachman şi Al Băicoianu Prima şedinţă a comitetului a avut loc la 23 iunie (4 august) 1877, pentru a se alege, după indicaţiile regulamentului, primii opt socie­ tari : Eufrosina Popescu, Matei Millo, C Dimitriade, Maria Flechtenmacher, Maria Vassi- lescu, Ana Popescu, loan Christescu şi Şt Iulian Alti societari aleşi în aceeaşi perioadă au fost : Ana Dăescu, loan Panu, P Vellescu, Irina Poenaru, M I Mateescu, Aristizza Ro- manescu, Teodora Pătraşcu şi Aneta Florescu Gagişti au fost admişi : N Petreanu, V Freiwald, N Kagiescu, Amelia Welner-Nottara, N Dimitriu-Campianu şi P Ionescu Prin- tre elevii ,,Societăţii dramaticea figurau : N Gărdescu, C I Nottara, G Dimitrescu, I Vassi- lescu, Al G Nottara (un văr al lui C I Nottara, care a jucat eu numele de Vernescu), C T Sergescu si surorile Clotilda, Adela şi Eugenia Ademollo în 1892, sub ministeriatul lui V A Urechiă, prima lege a teatrelor din 1877 a suferit ■unele schimbări în legătură eu pensionarea actorilor, iar mai tîrziu legea a mai suferit şi -allé modificări pînă la desfiinţarea acestei Societăti dramatice (1929) STITUTULU1 u www cimec roREDACŢIA ŞI A D M IN î S T R A Ţ I A : Str Const Mille nr 5 — 7 — 9 — Bucureşti Tel 4 35 58 Abônamentele se fac prin iactorii postal! si oficiile postale din întreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni 60 lei pe un an Intreprinderea Poligrafică nr 2 strada Brezoianu nr 23—25 Bucureşti c 638 www cimec ro www cimec ro